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ﬁ%calmnms de perder a este notable cul-
S @@ tor, enamorado de las artes del libro,
%g %Q no menos que de la miisica; pues. era
%@% un verdadero temperamento de arfista.

geeaess Eniré con buen pie en la imprenia, ya
que tuvo la forfuna de pasar su primera etapa de
oficial de cajas, muy afecto a la remenderia, junto a
uno de los hombres de la tipo-
grafia barcelonesa mejor dola-
dos para iniciar a jovenes es-
tudiosos: esie era don Leode-
gario Obradors, profesional ochocenlisia. quien
nunca omitié tiempo ni esfuerzo en las cajas, em-
peflado en hacer prodigios de técnica, y como
hallase en nuestro amigo Russell un entendimiento
ductil, de percepcién clara y voluntad firme, de ahi
que la simpatia del maestro frocose en amor filial,
conservandosclo a través de los afios. Quien conoz-
ca los primores de mano de obra que derrochd el
viejo D. Leodegario componiendo proyectos de edi-
ficios monumentales con vifieteria, fileteria y demas
elementos de caja, comprenderd cuan provechosay
sélida base técnica hubo de ser para Russell la que
iba adquiriendo junio al pulero maestro en una épo-
ca falta de orientacion arlistica para la tipografia,
cuando el principal valor profesional era la ejecu-
cién de una mano de obra perfecta y se fundian en
un solo concepto la mera técnica con el arfe puro.
Todavia persiste este error en no pocas inte-
ligencias; cosa disculpable en los hombres de la
segunda mitad del siglo XIX. § Przparado
magistralmente Russell vino a favorecerle una rara
iniciativa del sefior Ceferino Gorechs, quien orga-
nizé un certamen tipogrdfico en Barcelona (1878),
cuando nuestro bisofio remendista contaba dieci-
seis afios de edad. Inscribiose para fomar parie en
el mencionado concurso; los ejercicios verificdaron-
se a plena luz, practicamente, ante un piblico escogi-
do; a cuyo objeto montaronse las cajas y elemenios
necesarios en la sala del Fomento de la Produccién
Nacional, que facilité la Imprenta Catélica de los
seiiores Casals, situada entonces en la planta baja
del mismo edificio. Russell opié por el lema menos
facil; era este: la composicion de una portada de
estilo eldsico. Russell salio triunfante, pues obiuvo
el tinico premio concedido al fema.
* ok %
Pocos afos después la imprenta barcelonesa reci-
bia vigoroso impulso con la instalacion de la Tipo-
grafia La Academia, de Ullastres y Sanpons (1880),
que luego fué de Evaristo Ullastres. Forma época
en los anales de la moderna imprenta espafiola aquel
establecimiento modelo; la presente regeneracion
de nuestras artes graficas tuvo alli entonces su cuna
y punto de partida, segtin puede comprobarse cote-
jando las obras impresas antes y después de (880
en Barcelona y el resto de Espafa, con las de La

Academia. Estas  asmaban, eran muy discutidas
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Maestro insigne de la Tipografia Espaiiola

por su novedad enteramente original, siempre va-
riadas, cuya formacion de modelos era ubérrima
e inagotable: sobre cada original estudidbase nue-
va forma artislica adecuada, que se criticaba tan
solo por su originalidad, pues mortificaba a los
profesionales, que no sabian comprender aquellas
nuevas orientaciones fuera de las reglas en uso.
Del estado de cultura artisti-

Juan Russell Anglar’i” ca —aparte la técnica — en el pe-

riodo de 1882 a 88, dard idea el
hecho (hoy incomprensible, no
entonces) de haberse personado en la imprenta La
Academia de Evaristo Ullasires una comision para
profestar de las caracleristicas maneras del mas puro
clasicismo, como iba compuesto el Boletin de la
Socieaaa Tipogrdfica de Obreros Impresores de
Barcelona, compuesto tinicamente con tipos elzevi-
rianos de una sola familia, en cuerpos variados
desde el titulo al pie de imprenta. Es aquélla co-
leccién, a esie respecto, una obra maesira que
por su técnica y gusfo arlistico avenlaja a cuan-
tas ediciones elzevirianas vieron la luz en Espa-
fia durante el siglo XIX; aquella composicion fi-
pogréfica era un modelo impecable y arfistico; pero,
en verdad, salfan tales novedades de aquel faller,
con tanta originalidad y travesura de forma y por-
menores. que chocaban contra el débil criterio, ape-
nas formado, de la generalidad que todo lo juzgaba
a partir de las normas iradicionales. Era una época
de gusio tipogrdfico muy discutible y dudoso.
Russell, que observara tal revolucion, apercibiose
de cuanto habia que aprender en bastantes de aque-
llas formas novisimas e insospechadas. Sabfa que
emanaban de un falento creador que daba pruebas
de un saber enteramente original y culto gue dia
tras dia, mosiraba un impulso fitdnico y ademads
era un regente ideal. § Russell, necesaria-
mente debia de amamanitarse en la savia jugosa e
inextroncable, del organizador de lo Tipografia La
Academiade E. Ullastres, llamado Rafael Farga Pelli-
cer. Llegdel ansiado dia y ocurrié lo gue naturalmente
debia de ocurrir, que una corriente de mitua simpa-
tia y comprension unié a entrambas capacidades:
el cajista rivalidado en el cerlamen tipografico del
afio 1878, se senfia nuevo aprendiz junto a Farga
en cada leccion del maesiro aprendida sobre la rea
lidad de cada nuevo original. § El venerable
Obradors, fué antes para Russell un profesor téc-
nico insuperable en la ensenanza elemenital, base
del buen cajisia; mas Russell, en sus anhelos juve
niles preseniia la exislencia de conocimientos de un
orden superior y adivinaba que su ingreso en La
Acauemia equivaldria a matricularse en la Univer
sidad profesional de la Tipografia. No se equivo-
caba: Farga ejercia de regente y caledralico; era un
experio cajista. hombre de gran talento y cultura ex-
iraordinaria; quien no en vano habia cursado una

carrera robando horas al descanso. Farga Pellicer,
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alma de artista y dileffanti, humilde como su disef-
pulo, modelé facilmente a Russell, infundiole su es-
piritu y aquel aprovechd las sélidas lecciones reci-
bidas durante anos de constante cooperacién, al
extremo que llegaron a identificarse Farga y Russell;
€ste, pues fué doclorado maestro, aunque sin cere-
moniosa investidura. § Las lecciones de aquel
extraordinariotalento eran doblemente provechosas,
litiles y pertinentes al caso concreto dadas anfe un
molde que ofrecia oportunidad diddctica y ademds
era fan amplia la vision del maestro, que sus pun-
tos de vista, sus cerleras observaciones criticas,
cabe adaptarles aiin en la sucesion de estilos y mo-
das que al compds del ritmo humano determinardn
las futuras evoluciones de la tipografia. De aqui
que Russell, artista tipografo, no claudicara. El es-
tilo moderno poco le sorprendié ni podia hallar
dificultad en practicarlo ni menos en deslindar y re-
conocer las distintas facetas del mismo para sifuar-
se en el punto central de la corriente del nuevo
guslo, alejado de las esfridencias propias de toda
evolucion artistica con que se caracterizan los ned-
flios. § El maestro Farga Pellicer fué el evo-
lucionista precursor en la peninsula ibérica y 1al
vez en el continente, quien no desconocia el movi-
miento inicial de Inglaterra hacia el estilo hoy en
boga. pero tuvo ideas propias y formd escuela; cuyo
sucesor ha sido Russell, el mas caracterizado enfre
los distinguidos discipulos que se acogieron a las
amables y sugeslivas ensefianzas de nuestro inolvi-
dable Farga, carifioso Pestalozzi de la tipografia;
escuela que no muere con Russell. Este, a su vez,
identificado en las maneras y docirinas del maesiro
ha ido por igual sendero formando nuevo plantel
de artistas tipégrafos, educados desde que empu-
fiaron el componedor, que son a manera de unos
nietos profesionales con que fal vez un dia sofiara
la fantasia creadora del artista Farga Pellicer.

* ¥ k

La obra de Russell es, a partir del afio 1893, perso-
nal, abunte en libros, folletos, revistas, prospeclos
y de inmensa cantidad de trabajos comerciales (re-
menderia), estampados con el pie de imprenta de
La Académica, en la que aflos mds tarde han
Cooperado por manera especial aquéllos discipulos,
sus confinuadores. También la obra genial de Farga
anénima, hay que descubrirla por su estilo y ca-
racteristicas en los innumerables impresos de la
Tipografia La Academia, desde su insfalacién en
la Rambla de Catalufia (1880) hasta el fallecimiento
de Evaristo Ullastres, propietario dz la imprenta.
Colaboraron en ella directamente: Russell, Balsells,
Serra y Furnells (Antonio), Baillester, Tobella, Pi-
ol y otros bajo la direccion inmedicta de Farga.
Un corto periodo, a manera de paréntesis, a fines
de 1892, frunca la actividad de aquel primer esta
blecimiento. Al cerrar sus puertas, Serra y Russell,
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pasan a ocupar plaza unas semanas, en la gran casa

de Henrich y C.? sucesores de Ramirez, de donde

se despiden para continuar la obra de Farga, bajo

la razon social de Tipografia La Académica de Se-

rra Hermanos y Russell, donde éste pronto di6 dlas
a su pensamiento,

ook W

Dicha instalacién nos recuerda una labor tipogra-
fica obra exclusiva de Russell: ia revista titulada E/
Arte de la Imprenta; compuesta en horas extraor-
dinarias, con tipos nuevos, sobre originales bro-
tados dz la misma pluma que emborrona estas li-
neas. La publicacion habfa cesado a raiz del cierre
de La Aeademia, dos hechos sin conexién; pero
por coincidencia fueron adquiridas aquéllas cajas
de que se sirviera Russell, dando origen a la tipo-
grafia La Académica. § En la revista aquélla
estdan bien representadas las dos influencias ejerci-
das en la mente de Russell por los maestros de re-
ferencia. Ademads compuso una mesa-revuelta con
tipos goticos y vifetas del siglo XVIII (*) impresa a
varias tintas; es obra magistral de cajas, —descar-
tando el grave anacronismo de sus materiales — qgue
pertenece al mismo periodo. ejecutados molde y
contramoldes por Rusell, a quien no debe imputarse
aquel defecto.

* % %

Atendidas las cualidades de Russell: talento natural,
sentimiento artistico y vigor fisico —sin que fuese un
atleta—, con sus solas condiciones personales hubie-
ra sobresalido enlas praclicas del arte tipogréfico. Le
tratamos de cerca e infimamos a través de su for~
macion desde que pisé los umbrales de La Acade-
mia de Evaristo Ullastres. Favoreciole la oporiuna
relacion profesional de Leodegario Obradors y fué
como obra de la Providencia que pasara —no me~
nos oporfunamente— a colaborar con aquel genio
llamado Rafael Farga Pellicer, en la mejor época de
su fecunda produccion. § Pero Russell, ade-
mas, pudo desarrollar junto al gran maesiro del
arte olras facultades: el amor a la profesién y al
estudio —cualidades indispensables para sobresa-
lir—, el altruismo y la conviceion de cudn qtil es el
espirilu societario entre comprofesionales, para el
mejoramiento vy dignificaciéon de la colectividad. Ello
le inclind a sacrificarse, ya siendo patrono con bue-
na y dilatada fama y en plena estima personal, en
pré de esa colectividad, no por ambicién ni vana-
gloria, sino por su intenso amor. En consecuencia
Russell, junto con Serra, fué quien al enferarse que

con el gran artista ilustrador José Luis Pellicer ges-

(*) Cometimos tal anacronismo a sabiendas, con objeto de
salvar buena cantidad de punzones y alguna matriz abiertos en
Barcelona durante el sigio XVIII. Nadie entonces hizo caso de
aquellas vinetas tipicas e ingénuas. Su ignaro poseedor ven

diolos.... al trapero
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tionabamos la creacién del actual Instituto Cataldn
de las Arles del Libro, manifestome que, segiin era
valor entendido, contdsemos con ellos. Y la perse-
verancia de su actuacion y sacrificios personales
durante los veinticinco afios transcurridos, prueban
la conviceion de Russell en favor del progreso de
las Artes Gréficas. Fué durante los primeros cur-
sos el profesor de la seccion de cajas en la Escuela
fedrico-préactica, v no hay para que mentar sus éxi-
tos; desempefid varios cargos y llegé a ocupar la
presidencia, para la cual fué reelegido por voto und-
nime. Quisimos festejarle con este motivo, ofrecién-
dole un banquete y apelé a sus buenas amistades
para susiraerse al mismo. El, de acuerdo con nues-
tro amigo D. Augusto H. Hofer, evilé que Espaiia
fuese una de las contadisimas naciones sin repre-
sentacion en la magna Exposicion de Artes Graficas
de Leipzig (1914); la resolucién de ambos hombres
pundonorosos que en junio de 1913, abandonaron
la direccidon de sus respectivas casas en busca de
ayuda: 1.” al Ministro Sr. Bergamin, y luego a cada
una de las casas de nuestros ramos en Barcelonay
Madrid ambos amigos personalimente, a la vez que,
por correspondencia, instdbanse la cooperacion de
otras localidades. § Gracias a tales esfuer-
zos, de puro altruismo y por franco amor al arle y
a la patria, Espaifia no qued6 postergaday a nivel
inferior al de Turquia. Pero... jcudfo sufrieron am-
bos amigos! No es para contado en letra de molde.
Russell ddbase por recompensado con haber tenido
ocasion de visitar la famosa Biblioteca del Escorial
y admirar aquéllos cédices ricos y primorosos. Al
fin era su alma de artista y tuvo por bien empleado el
sacrificio. Alguien, de los del monién se avergon-
zara si relatdasemos ciertas anécdotas. § Cosa
natural —dado su criterio—, hubo de ser que fuese
Russelleliniciador del Primer Congreso Nacional de
nuestros ramos (1911), cuya organizacién propuso
al Institulo Catalédn de las Artes del Libro. Tomad par-
fe acliva en sus preparalivos y en los actos de aque-
lla memorable asamblea; autor fué Russell de la
ponencia del tema Primero: Necesidad de esrable-
cer un precio minima-y base de cdlculo para jus-
tipreciar el trabajo de modo que compense la
suma de inteligencia y esfuerzo que le es precisa
a quien haya de ejercer aignamente el Arte Tipo-
grdfico; cuyas conclusiones sostuvo anfe la asam-
blea con tesdn, claridad y plena conciencia, siendo
aprobadas. Algiin dia aprovechara su estudio.

* ok W
Nuestra tiltima entrevista con Russell, en el estrado

donde oficiaba de Direcior, semanas anles de su
repentino fallecimiento, hubo de ofrecerme ocasion
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de examinar buena cantidad de impresos —muchos
de ellos sin pie de imprenta (*)—, algtin libro, va-
rios folletos, tarjeteria y papeles encabezados para
cartas comerciales. Sorprendiome en su examen,
cada vez mas interesante, la variedad de modelos,
su sencillez, elegancia y extraordinario gusto; con
la particularidad que en muchos casos la aplicacién
de los caracteres era fan exactamente adecuada que
admiraria al mismo arfista creador de los tipos res~
pectivos. Para lo cual nuestro Russell dirfase que
posefa el secrefo del arte; que en €l era conocimien-
to y criterio personal, no secreto; pues fdcilmente
exponia sus molivos, el porgué, si se ofrecia.
¢ Era, tanta produccién —toda reciente—, debida a
su sola mentalidad? Indudablemente, en su ma-
yor parte si lo era. Habria también, basfante cola-
boracidn de sus discipulos, ya expertos oficiales, a
cuyas ¢pruebas» de molde diera su conformidad el
maestro-director. Asi es de creer. No obstante, los
materiales aquéllos —con y sin pie de imprenta—,
llevan en si un sello de familia, algo que revela su
origen y procedencia: contienen el espirilu del maes-
tro Farga (a cuya escuela arlistica perfenecen lales
impresos), y anexa llevan la impronta del gusio
actual, bien depurado por Russell, su continuador.
Gusto que encarnd siempre en la clientela que su-
cesivamente alimentaba con sus originales afos
atrds al movimiento de la primitiva Imprenta de La
Academia, de Ullasires y luego, hasta la fecha el
de la Tipograffa La Académica, de Serra y Russell.
Por algo ofra imprenta espafola un dia tomé6 el ti-
tulo de La Académica.

* %k ¥

Creemos abusar de los lectores y de la hospilalidad
de esla revista si afadiésemos lo mucho que deja-
mos en el finfero; vamos pues a finalizar. Basta con
lo apuntado para dar alguna idea del que ha sido
ademads de humilde y modesto, uno de los valores
mads positivos de la tipografia hispana del siglo ac-
tual. Para situar al hombre en su propia naturaleza
afiadiremos como nota biografica, que don Juan
Russell Anglarill, habia nacido en el afio 1862 en la
villa de Cardona, famosa por sus canteras de sal
gemma donde no existe imprenta alguna; de alli
pasé con su familia a la capital de la provincia,
Barcelona, lugar de toda su actuacién, donde subi-
tamente le sorprendié la muerte poco anfes de re-
gresar al frabajo, en la tarde del dia 13 de junio
iltimo. § EupaLpo CANIBELL.

(*) Tan pulcro era Russell gue no toleraba el pie de imprenta

aparatuso, visible y aiin lo eliminaba cuando en el impreso,

breve y albo como son cabeceras de cartas, tarjetas, elc., veia

que al reclamo indusirial afeaba, si, que muchas veces afea, al
buen impreso, en demérito del impresor.
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D. JUAN RUSSELL ANGLARILL

Fximio maestro y gran amante de las Artes Gréaficas

T el 13 de junio de 1923

T

| Fotograbados E. Vilaseca

Tintas Ch. Lorilleux y C.*
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-@%ue alld por el afio 1880 que lo vi por

@@ primera vez de manos del eximio

, maesiro Farga Pellicer, quien me ex-
@@@@Eﬁ@ﬁ@ plicé de manera sencillisima, su uti-
Desde

compaiero inseparable de frabajo y no me he can-

lidad y manejo. aquélla fecha ha sido mi

sado de recomendarlo a todos los
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es decir, los que colaboran en la obra comiin del

fotograbador y de la imprenta, se hallan también
en el mismo caso. Pues si al hacer el dibujo amplia-
do para sufrir la reduccion que se desea se hiciera
en escala de ciceros, los grabados resultarian siem-

pre a medidas exaclas fipogrdficas y se hallarian

EL ,-l IDOM T siempre de acuerdo con la compo-
tipégrafos que se dedican especial- E RO icién e “has 5

mente a la remenderia en general, por creerlo de
una importancia esencialisima como elemento auxi-
liar. § No me detendré en hacer de él una
minuciosa (It‘h‘cl'ip(‘i(')n por creerla innecesaria entre
impresores, puesto que su uso se halla ya bastante
generalizado. No obstante haré constar que, en mi
concepto, los mas recomendables son los de metal
y en forma de regla, pues por su consislencia pue-
den ser manejados por el operario sin ninguna cla-
se de cuidado para su buena conservacion, mientras
que los de madera, por su indole, son mds propios
para ser utilizados en escritorios y despachos.
Los hay también en forma de cinta de metal enrro-
llable para ser llevados en el bolsillo: pero, a causa
de ser ésta muy delgada, tiene propensién a rom-
perse y, llegado este caso, se hace dificil el com-
ponerla; ademas, por su misma flexibilidad resulta
en muchos casos engorrosa su aplicacién, y poco
prdctica. § Siendo los mds corrientes. pues,
los de freinta centimelros, con su escala de ciceros
equivalente. permite manejarlos con suma facilidad
y en todos los casos que se haga necesario.
Siendo el cicero la unidad tipografica, medida que
sirve de régimen y base para todas las operacio-
nes tipograficas, seria muy conveniente que esta
medida fuera también de dominio de los fotograba-
dores a fin de facilitar con conocimienio y dominio
el trabajo del tipografo, pues que van al unisono.
Son muchas las veces que en lugar de encar-
gar la reduccion de un dibujo a centimetros lo en-
Cargariamos para ser reducido a ciceros, porque
asi conviene a la indole del trabajo; y porque des-
Conocen los fotograbadores ese utensilio que com-
Prende la escala de ciceros y centimelros, nos
Vemos privados de esa facilidad en el curso del fra-
bajo cotidiano de la imprenta. § La equiva-
lencia dej centimefro en ciceros o puntos no coincide
€xactamenie, pues viene a resultar cada centimetro

unos 26 puntos y medio. § Los dibujanies,

sicion en que muchas veces deben
infercalarse. § Debieran conocer también este
utensilio los fabricantes de papel, pues seria de
suma importancia para el impresor hallar los pa-
peles con sus equivalencias a ciceros, ya que si se
irata de un libro cuyas paginas, como es natural,
responden a la medida en ciceros, tanto por ancho
como por alto, la colocacion de blancos marginales
serfa mucho mas facil y estarian mejor en relacidn
con el molde. § En el fecnicismo tipogréfico
siempre se habla de puntos, casi nunca de ceniime-
tros, de modo que al colocar los blancos de una
forma con arreglo al tamano del papel, no habla-
mos nuinca de milimefros mas o menos, sino siem-
pre de mds o menos puntos. § En eligualado
del papel dispuesto para la iinpresiéon y en el de
toda clase «de impresos incluso libros, etc., es de
suma utilidad el tipémeltro, porque a veces, la di-
ferencia de uno o mas puntos en un impreso, tanto
en lo que respecta a blancos de margen como a los
del mismo molde, hace que resulte distinguido o
que no parezca muy correcta su presentacién. Na-
turalmente que entre cajistas como entre maquinis-
tas el valor de los puntos es muy familiar, y no
obstante eso, se presentan muchos casos que para
la buena ejecucion del trabajo es necesario tener el
tipGmelro a mano, tinica manera de hallar con exac-
titud lo que muchas veces es objeto de duda.
Un titulo imprescindiblemente mal centrado, un im-
preso visualmente tforcido, cualquier pequefio de-
fecto de alineaciéon que presenfe un impreso, sobre
todo en los de poco texto y de tamafio pequefio,
son defectillos que tienen una importancia capital
precisamente por lo reducido del tamafio y porque

§ Cierto que

hay la costumbre de reducir los dibujos por centi-

la visuel se concentra mejor.
metros, para hallar las proporciones a que se quie
re una reduccion; el tipémetro es, pues, un podero-
so auxiliar, ya que por una parte hallamos las
medidas en centimetros y por ofra la equivalencia

en ciceros. § Juan RusseLL.
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Bellas Artes de Barcelona —ciudad que lo vié na-

e esfe distinguido artista en primer lu-
gar nos limitaremos tan sélo apuntar
que fué pintor espafiol. Prin¢ipié sus
estudios arfisticos en la Escuela de

cer el 11 de febrero de 1840 - teniendo por maesiro

a Lorenzalo y Sugrafiez,

fi- = . , Iré con vigorosas creaciones
gurando de hecho entre sus Sllueta de Tomas padr

O varias obras literarias de poe-

alumnos un crecido nimero de artistas catalanes,
entre los que descollaron Mariano Fortuny, Anfo-
nio Caba, Casanova, To-
mads Padrd (cuya silueta
pretendemos frazar)y mu-
chisimos otros. Después
continudé nuestro artista
en la Academia de San
Fernando de Madrid, en
donde fué discipulo predi-
lecto de Madrazo y Ribe-
ra. § Su cuadro Es-
e e tacion de ferrocarril,
laureado en la Exposicion
Nacional de 1862, fué adquirido por el ministerio de
Fomento. § Comisionado por una corpora-
cion barcelonesa, estudid la Exposicion Internacio-
nal de Paris de 1867, y fu€ segin f[rase de un bi6-
grafo suyo, «el cronista grafico de la visita que los
poetas catalanes devolvieron a los de Provenza
en 1869»>. Tomo parle en numerosos concursos ar-
tisticos y obtuvo sefialados premios. Fué excelente
caricaturista y notable dibujante, distinguiéndose
sus dibujos por la precision y espontaneidad de
sus lineas. Coniribuyé a popularizar los semana-
rios Lo Tros ue Paper (1864), La Rambla, La Pu-
lilla (1869), y ofros publicados en Barcelona hasta
su muerie, lo propio que los almanaques Lo Xan-
guef. El Tiburon, y Lo noy de la Mare.
En el primero de aquéllos semanarios diose a co-
nocer como critico de arte, publicando un notable
estudio sobre escenografia, a propasito del telén de
boca que un artista francés, Cambadn, pinté para el
Teatro Principal de Barcelona en 1865. En este es-
tudio Padré y Pedret desarrollaba y exponia unas
leorias estéficas tan originales y equilibradas, que
le merecieron el aplauso unanime de todos los ar-
tistas espaftoles. § Gano el premio ofrecido

por la Diputacion provincial de Barcelona en 1876,

al mejor boceto que desarrollase una alegoria de la
paz. Después de su"muerte, la mayoria de los artis-
las y escritores de Catalufia quisieron honrar sn
memoria regalando todos una obra original con las
gue se formd una téGmbola-exposicion que propor-

cioné buenos rendimientos a su viuda e hijos. llus-

tas y escritores nacionales y extranjeros, y fué asi-
duo colaborador artistico de La lNustracion Espa-
fola y Americana. Encargado de ilustrar la Hisro-
ria de Espania de Lafuente, viajo, para documentar-
se, por la Peninsula, visitando archivos, bibliotecas
y museos, tfomando apuntes para la citada obra que
edifaron Montaner y Simoén. llustré muchos perié-
dicos y almanaques y fué profesor de dibujo de la
Escuela de Bellas Artes de Barcelona y de la de
Sordomudos de la misma ciudad. Entre sus restan-
les obras son de mencionar Dolorosa (1866), Epi-
sodio de guerra, El general Primm y una Abadesa.
Este malogrado pintor espafol que, como
hemos dicho asimismo se distinguio con la pluma
comio critico de arte, gozé de justo renombre y al-
canzé un lugar seialado con el lapiz y el pincel, fa-
llecio el 16 de abril de 1877, a los treita y siete afios
de edad, joven atin, en la propia capital catalana
que fuvo la honra de verlo nacer y contarlo como
uno de sus hijos predilectos. § Las preceden-
tes lineas cotcuerdan con lo publicado por diver-
sos bidgrafos acerca del distinguido arfista que

tanto brillé en las artes d:l Libro. § ANGELIN.

PDibujo de Tomas Padré y Pedret
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4.° Gastos generales.—La evaluacion de los gas-
1os generales es el escollo en que fropiezan la ma-
yor parte de los impresores, que nunca proceden

con seguridad, con conocimiento de causa, en este

Galeria Grafica

la conclusion de que por regla general el costo que
un cajista representa en cada trabajo es alrededor
de un 100 & 150 por 100 del salario que percibe por

el tiempo que ha invertido en su ejecucion, segtin

asunto, ignorando si sus cdlcu- CUEST]ON[“S FCONOMICAS las necesidades de la localidad

108 son exactos y acabando por

y la importancia de la instala-

incurrir en errores de gran con- EL DRESUPUFSTO cion. Por ejemplo, siun tipégra-

sideracion. § Menos mal si
eslos errores se pueden ir subsanando de una ma-
nera metddica, demostracion de que al menos a
posteriori se han entrevisto. Mas si se suceden sin
interrupcidn, si no se acierta a encontrar las causas
que los determinan o se llega a conclusiones erré-
neas en su investigacidn, forzosamente han de con-
ducir a la bancarrota. § Tal incertidumbre
no puede ser mds que el resultado de la incuria o
el desconocimiento de las bases sobre gue deben
descansar los cdlculos, bases a deferminar en vista
de los distintos elemenios que concurren a la eje-
cucion del trabajo. § No es nada bueno de-
jarse llevar por la comodidad que representa el
cuidar s6lo de que las mdquinas rueden: esto es
necesario, pero no lo es todo. El frabajo que se
emplee en la investigacion de los distintos gravd-
menes que modifican el precio de coste, nos ayuda-
ra a evitar que el negocio resbale por el plano in-
clinado de la depreciacion y el desprestigio. Ademas
nos permitird caminar con seguridad por una senda
que los indusiriales indolentes o indoctos encuen-
Iran siempre tapizada de espinos y poner la mente
en el aspeclto técnico y artistico de la produccion.
De los mencionados elementos, expuestos ya
en lineas generales, débese para la determinacion
de los gastos generales, hacer por lo menos cuatro
subdivisiones: A) Gastos generales de la compo-
sicion. B) Gastos generales de la impresién. C)
Gastos generales de la encuadernacién. D) Gastos
generales anejos a las mercaderias. § ¢Puede
determinarse con exactifud la parte alicuota corres-
pondiente a cada uno de dichos factores, habida
Cuenta de que en cada trabajo inlervienen en pro-
porcién distinta; o bien en parte solamente?
La respuesta a esta cuzstion dependera del proce-
dimiento o método de calculo que se adopte.
Dos son principalmente los métodos que se dispu-
tan la hege monia, por cierto muy poco diferentes
€nire sf, y que de manera sucinta vamos a des

cribir. § Primer método.—Se ha llegado a

(Conclusién)

fo gana diariamente diez pesetas
o debe ganarlas, al formar el presupuesto de un
trabajo hecho por el mismo en ese tiempo, se ha de
calcular, como gasfo total de composicién, alrede-
dor de 20 @ 25 pesetas, segtin la importancia de la
instalacion. § Sz parte, en este método de
cdlculo, de la base de que a las diez pesetas que
consltituyen el jornal, hay que afiadir los gastos que
representan (distribucién, personal auxiliar, alqui-
leres, impuestos, amortizacion, etc.), coeficiente a
determinar comparando el conjunio de los gastos
de un afio con la cantidad que por composicion se
ha satisfecho en este periodo de tiempo. Estos des-
embolsos pueden variar hasta el infinito en las di-
ferenfes clases de trabajo quz se ejecutan.
Con respecto a la impresion, siguiendo el procedi-
miento de calculo expuesto, los gastos anejos (infe-
rés del capital invertido en las méquinas, fuerza,
amortizacion, efc.), resultan mas elevados que los
de la composicion. Por término medio, puede cal-
cularse en un 200 a 250 por 100 lo que se ha de afia-
dir, en concepfo de gastos generales, a los salarios
devengados por la impresién de un trabajo, porcen-
taje insuficiente en algunos casos. § Los gas-
fos generales correspondientes a la seccién de En-
cuadernacion vienen a calcularse en un 33 a 50 por
ciento sobre la mano de obra, segun la importancia
de la instalacion. O bien se afiade al total de la an-
terior mano de obra alrededor de un 10 a 20 por
ciento por manipulacion del papel y empaque del
género. § Las mercaderias pueden cargarse
de un 20 por ciento de su valor, por almacenaije,
aumentos y mermas. Cuando no ex sten estos ries
gos, como sucede con algunos frabajos hechos fue-
ra de casa (fotograbados, estereofipias, ete.),
aficdira al precio de coste 2l 10 por 100 del mismo
por manipulacion y acarreos. § Con arreglo
a los pormenores expuestos, fenemos para ei ira-
bajo que venimos glosando los gastos generales

siguientes:
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Composicién 5 pesetas.
Inpresion s oo f S H B0
Encuadernacién 1756 »
Mercaderias 420 »
Total 25'45 »

Segundo método.—Consiste en calcular el gasto
por hora correspondiente a cada seccion; es decir,
que el jornal devengado en una hora por un obrero
de la seccion de composicion, por ejemplo, se aiia-
e a los gastos generales imputables a la misma en
esa cantidad de fiempo. La mano de obra no es aqui
mas que un capitulo de los gastos generales. Es en
rigor, el inico extremo que separa el método anfe-
rior del gue ahora nos ocupa, llamado méfodo de
la hora-trabajo. § La hora-trabajo es el mé-
todo mas en boga en la aclualidad, considerando-
sele el medio mas seguro para establecer un sisfe-
ma prdctico del precio de coste. § En la sec-
cion de impresion hay que calcular el gasto por
hora de cada maquina. Para ello se tomard nota de
lo pagado durante un afo por los conceptos si-
guientes: a) Salarios del personal de maquinas.—
b) Gastos generales afectos a esta seccién.—c)
Gastos generales del eslablecimiento, computados
con arreglo al capital invertido en maquinaria y 1li-
les correspondientes a la misma. § Obtenido
el fotal de estos desembolsos, se reparte enire las
mdquinas, con arreglo al precio y formato de cada
una; se divide la parte asignada a cada mdquina
por las horas que la misma ha trabajado durante el
ano, y el resultado es el precio de la hora-trabajo
correspondiente a esa maquina. El mismo procedi-
miento emplearemas para todas las secciones. Para
las Mercaderias se procedera como en el mélodo
anterior. § El método de la hora-trabajo es,
como se ha dicho, el mélodo usado por la mayoria
de los impresores; sdlo que generalmente suele
hacerse de un modo que no es hora-trabajo ni es
méfodo: tanto de caja, tanto de mdquina y tanio de
papel, igual lanto... y los gaslos no hay para qué
mentarlos. [Pequefieces! § Tanto un méiodo
como ofro de los descritos suponen: A) La anota-
cion estadistica de las horas invertidas diariamente
en cada una de las secciones en que se divide la
indusiria. Puede llevarse por medio de la némina.
B) La estadistica de los salarios pagados por dicha

cantidad de horas a los obreros, exiremo que en

Contabilidad recibe la denominacién de mano de
obra. Puede establecerse en la némina al lado de la
estadistica anterior. § La mano de obra debe
dividirse en tres secciones, correspondientes a los
tfres elementos de trabajo gque mads arriba se descri-
ben, o sea: a) Mano de obra de la composicién.
b) Mano de obra de la impresiGn. ¢) Mano de obra
de la encuadernacion, incluyendo en esta seccion
las manipulaciones extraordinarias v lodas la ope-
raciones referentes a la preparacion del frabajo im-
preso para la entrega. d) La estadistica de los gas-
fos generales, que abrazard los mismos extremos,
ademads del capitulo de Mercaderias. ¢) [.a estadis-
fica de los gaslos generales del establecimiento (al-
quiler, azua, luz, eic.), a repartir entre las diferentes
secciones, con arreglo al capital invertido en cada
una de ellas. § 5.° Gastos particulares.—
Son aquellos que no caben en el conceplo de los
gastos generales, por ser perfectamenie delimitables
y atribuibles a cada trabajo: 1ales son las correccio-
nes exiraordinarias; lo invertido en goma, carton,
tela, efc., y los gastos de correc y facturacion...
A los gaslos particulares se unird la impre-
sion con tinta de copiar, doblando el total de los
gastos generales de impresién. § Las tiradas
en color guedan aumentadas con el importe del
tiempo empleado para la limpieza anterior y poste-
rior de la maquina, al que automaticamenite se unen
los gaslos generales. Si se ratn de largas tiradas,
en las que el consumo de tinta da lugar a un aumen-
to en los gastos de impresion, se podra adicionar
éstos de un 25 por 100. § 6.° Beneficio.—
Esle factor debe fijarse de acuerdo con el interés
corriente del dinero y el capital invertido en el ne-
gocio, Sera por esto variable para cada estableci-
miento industrial. En principio, puede asignarse un
10 a 20 por 100 del importe total de la factura, se-
giin la importancia de la instalacion. § En
vista de lo expuesto, y procediendo a la formacion
fotal del presupuesto segiin el esquema que ofrece-
mos mas arriba, quedara aquél cerrado en la for-

ma siguiente:

Mano de obra, 11'28

Gastos generales 25'48

Mercaderias . . . 2l 85'70 ptas.

Beneficio 560 »
l'otal.

6130 »
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La indole siniética de este trabajo no nos permife
extendernos con amplitud en el detalle de los dis-
tintos elementos del presupuesto, que requieren ca-
pitulos especiales. Asi y todo, hemos tenido que
pasar por encima de algunas definiciones que hubie-
ran alargado desmesuradamente este frabajo.
* %k ¥
No queremos terminar sin poner de relieve la nece-
sidad de la competencia técnica en quien tenga a su
cargo la fijacion del valor de venta. El que carezca
de ella no podra calcular el tiempo necesario para
una confeccién y ni estimar siquiera la aptitud de

los operarios que tenga a su cargo. Mucho menos

N2

g@g la sazén se compone e imprime en Es-
ke B AR o s div e iibs ke Tion

B @z Pana mucho mas que antes de la gran
gaﬁ W‘% guerra Mundial, de triste memoria,

@@Eﬁ@{ﬁﬁ% pero jde qué modo santo Dios! Los
libros que ahora se estampan, por lo general, estdn
pésimamente presentados: malo es el papel, mala
es la tinta, feos y poco claros los

tipos empleados en la composicion Erratas
mecdnica. En cuanto a la correccién, que es el alima
de un libro, por lo comiin esta descuidada. Va a la
zaga porque se prescinde de los servicios de los
correcfores. Los impresores de hogafio, no se pre-
ocupan por las erratas; tanto monta, todo se vende,
dicen. {Y salga el sol por Aniequeral... Tanto es
asi, que para procurar remediar esa lepra que nos
contamina y que a todos deberia asquear, un diario
de la villa y corte de Espaiia tiene establecida una
seccion para evidenciar las muchas erratas que apa-
recen en los libros, en la cual, burla burlando, pone
en berlina a escritores, correctores y fipdgrafos.
He aqui un recorte, como por via de muesira, de

los que publica bastante a menudo:
COPIO, COPIAS, COPIARE
En una novela de la biblioteca Renacimiento, 1mnipre-
8a en el afio 1916. Pagina 6: «La casa del arzobispo
fundador es un modelo italiano del Renacimiento:
portada severa de esfriadas columnas y grandes
BALCONES SOSTENIDOS POR FERREOS TENANIES que for-
j0 la mano de primoroso arlifices. § Esos
hierros que sostienen los balcones cuando vuelan
mucho fuera de la pared se llaman carlelas.

lenantes, voz de Herdldica, es cada una de las
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las condiciones necesarias para que las secciones
se desenvuelvan sin esas frabas y deficiencias gue
encarecen el frabajo en proporciones muchas veces
alarmantes y ruinosas. § §Coémo, de ofro
modo, van a desaparecer esas extraordinarias di-
ferencias que en una localidad experimentan los
precios de los trabajos? ¢C6mo va a poder seguir
navegando la indusiria en el mar proceloso de las
fluctuaciones econdmicas? ¢Haciéndole pagar a la
crientela el tiempo perdido, los gastos super-
fluos, las mermas inexplicables?...
iBuenos estdn los tiempos!

JuLio MATEU.

A2

figuras de dngeles u hombres que sostienen un
escudo.
* %k ¥

En una novelita de la biblioteca Nelson: <Los puL-
MONES, EL HIGADO Y LAS ENTRANAS no pueden pro-
curarle placer alguno, y, sin embargo, Los puLmMo-
NES se irritan y el hombre tose, EL

granel HiGADO se obstruye y sobrevienen
las fiebres, y LAs ENTRANAS se refuercen y le vienen

célicos», § Entraiia es cada uno de los érga-
nos contenidos en las principales cavidades del
cuerpo humano y de los animales. § Asi,
pues, los pulmones y el higado también son en-
traiias, y, por otro nombre, visceras, salvo la opi-
nion de cierfo poeta de péiola grandemente pe-
cadora, que en una novela suya escribio: «Las
visceras de las entrafias»; pero esto es disculpa-
ble, pues el poeta tiene billefe de libre circulacion
por los campos del disparate.
* & *

En un semanario de Cédceres: «No hemos de ser
nosofros los gque hagamos comentarios. AzLo I,
caro lector». «<En la dltima sesion del Ayuntamien-
to se acordd: Hacer algunos HuriNArios subterra-
neos. Que se levanten los BARBUQUEJOS los guardias

municipales». «jVALLA una disculpal»

Para no hacer de reir,
ha de escribirse: urinarios;
vaya, con y; barboquejos;
y anteponer h en Azlo.

* &
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De un diario de Zaragoza: <Dicen de Calatayud que
J. Lopez ha sido mordido por un perro, repeliendo la
agresion EN IGUAL FORMA. § MELITON GONZALEZ.
Las erratas son siémpre un descrédito. Libro con
erratas se parece a aquellas personas mentirosas
que no tienen crédito en parle alguna. § Los
propésitos del diario de Madrid son nobles, pero
apesar de todos los pesares, sus cuidados y todo
su czlo a veces también se ven defraudados, recien-
temenle publicd el despropdsito siguiente:
«Existia entonces una ley llamada de Circunloma-
ries (del latin verborum circuitio). En virtud de
esa sabia, prudentisima ley, las atafiaderas al Ejér-
cito, las cosas desagradables para el Ejército, ha-
bia que expresarias con discretos circunlomares y
con elegantes y cautas perifrasis>. § El au-
tor del articulo, haciéndose cargo del calibre de la
errata, se creyé obligado a rectificar con amarga
ironfa: § «Circunlocuciones, sefiores; la ley
militar de Circunlocuciones; y no lo que aparece en

mi articulo de ayer. Es verdad que mi lefra es muy

=2

Por gran nimero de tipégrafos es conocido lo que
voy a Iratar en este articulitfo, pero me anima mas
la idea de hacerlo, el pensar que aun queda una
parfe, numerosa por cierto, que bien por ser poco
estudiosos, o por estar equivoca-
dos, o amanerados, —nunca por
conviccion— al ajustar una obra,
incurren en defectos que los subsanarian si se pre-
ocupasen por mejorar su condicion dentro del Arte
de la Imprenta. § Pero no es asi, creen que
ir al taller y trabajar las horas estipuladas, es lo
suficienle; no se percatan, ni lienen presente de que
en la tipografia, para ser un operario habil, hay
gue ser muy estudioso. § También sucede
alguna vez, que el operario, al desarrollar un ira
bajo y componerlo conforme a la técnica modeérna,
es amonestado por el regent: gue le indica todo lo
contfrario y para afirmar €ste su aserto, sélo se le
ocurre recordar su condicion de regente o su edad
de tipégrafo, cuando no decir: «yo siempre desde
mi aprendizaje lo he visto asi, y asi lo seguiré po-
niendo». § Pues bien; voy a recordar, ya
quz para muchos no es cosa nuveva, la colocacion

de las notas en las paginas de birli. § Cuan

Sobre las notas al fina
de las paginas de birli

mala. (No tanto como la de mi amigo Castrovido).
Pero Circunlocuciones, sefiores. Acordémo-
nos de esa; los historiadores hablan de ella. Era la
ley de las perifrasis, de los rodeos prudentes y del
cauto silencio. {Qué pais aquel el de Surlandia y
qué tiempos! Lo enrevesado de 'mi letra fué causa
de que la célebre ley no pudiera ser nombrada con
su verdadero nombre. § Sino fatal del rigu-
roso rescripto! Aun la misma ley escapa a la deno-
minacion directa. § Circunlocuciones, sefio-
res. Permitasele a guien no corrige nunca sus
erralas salvar la presente. Y fué en el lejano pals
de Surlandia. Circunlocuciones, amigos tipografos.
Circunlocuciones, sefores: Una y ofra vez: Circun-
locuciones. § Azorin.
Es de lamentar que se publiquen libros con erratas
a granel, y se hallen tipégrafos en la indigencia,
por no encontrar quien estime ni utilice sus merito-
rios servicios a pesar de estar dispuestos y ser ap-
tos para la correccion de pruebas. Operaciéon que

no pueden todos los que quieren. § A. TARAFA.

A

do termine un capitulo y nos encontremos con que

-
la pagina es corta, o llamada en la tipografia de
birli, v hay entre sus lineas una llamada, ha de po-
nerse la nota a continuacion del fexto. Y la razon,
I quizds —a mi iuicio —, es que siem-
pre, en todos los casos de esias
paginas, se suele poner como flnal
una pleca, o bien un adorno meramente decorativo,
que a veces es un dibujo relacionado con el fexto,
y claro es, esto mismo indica que aquel texto alli
termina. § Como ejemplo, vamos a suponer
una pagina de birli que viniera casi llena, y con
una llamada, y como final, el autor nos mandaria
poner un dibujo a su capricho, y que la nota fuera
bastante larga, que ocupara lanio espacio como el
texto qué resultaria? que al poner la nola al pie de
la pagina seria cuestion de duda si aquel dibujo
pertenecia al texto o a la nota por estar casi junio
con ambos, siendo el dibujo lo yue indica que aquel

capitulo es alli donde termina. Asi es que, en forma

" mds concisa: como la nota corresponde a la expli

cacion del texto, es natural que venga a continua-
cion de éste y no al pie de la caja de la pagina.

separado por ¢l blanco que resulta. § Quizas
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parezca esto que dejo apuntado nn fanto baladi,
pero en si fiene bastante imporifancia.
VALENTIN BAza.

(De Croénica Poligrafica).
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El rendimiento de las tintas

Con el aumento constante del consumo de tintas de
colores para los fines grdficos, se ha llegado tam-
bién al convencimiento de que los precios y el ren-
dimiento de las ftintas para imprimir, estdn en la
mayor parfe de los casos en perfecta armonia y
gue por lo tanto también las tintas de calidades in-
feriores o semn las baratas y de menos rendimiento,
guardan la misma relaciéon que las de mds precio y
de mayor rendimiento. § De que una finta
que se vende al precio de cinco pesetas el kilo no
pueda dar el mismo resultado gue ofra de la misma
clase o del mismo color gue cuesta diez pesetas, lo
comprenderd el menos experto en esta materia,
puesto que la tinta barata no puede lener las mis
mas cualidades en que estriba precisamente su ren-
d miento. Un fabricanie tampoco se dedicaria a la
fabricacidn de una calidad de tinta cuyo precio es
el doble 0 mds de otra del mismo color, si por la
mitad del precio podria fabricar la misma buena ca
lidad. cosa que desde luego estd excluida.
En general puede decirse que una tinta da mds de
8i cuanio maés ligero es su peso especifico. De ahi
puede deducirse también en la mayor parte de los
casos la fransparencia de la tinta, de manera que
aqueilas fintas cuyo peso propio es el mayor que
las que cubren mds o sea que son las mads opa-
cas, mieniras que las de peso especifico mds li-
gero son en cambio las mds fransparentes. Para
cerciorarse de lo expuesto basta comparar las tin-

tas siguientes: el blanco opaco con el blanco bri-

llante; el amarillo cromo con el amarillo laca: el
bermellén con las lacas garanza © geraneo; un co-
lor castafio de fizrra v. gr. umbra con una laca color
castafio. § De elio se desprende que fodos
los colores minerales y de fierra asi como las lacas
reducidas de colores, son mads gruesos en St es-
Iructura, son de mayor peso propio y por con-
siguiente fambién de menos rendimiento que las
calidades de mejores clases de las lacas. Claro esta

que las primeras lambién poseen menos buenas
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cualidades para la impresion, esto a menos en la
mayor parte de los casos, lo que se ve claramente
compraobado por el hecho de que las tintas pesadas
nunca o s6lo en casos muy contados, se emplean
para la impresion de clichés autotipicos, que exigen
el empleo de la mejor calidad de tinta, si es que se
prelende obtener un resultado irreprochable.
En relaciones opuestas, puede decirse, estda en ge-
neral la fijeza en la luz de los colores. Augue ac
fualmente es posible producir lacas de colores de
muy elevada fijeza en la luz, no alcanzan é€stas, sin
embargo, la indiscutible fijeza de los colores mine-
rales y de tierra, aunque estos no son de tan venta-
joso empleo para la impresion como aquéllas. En
esle senlido basta comparar v. gr. el azul ultrama-
rino con una laca azul de semejante matiz o un color
de tierra castafio con una laca de este mismo color.
El impresor debe por lo tanto, elegir en cada
caso la tinta que mas convenga a las exigencias de
la calidad o a la indole del Irabajo, teniendo nalu
ralmente en cuenta el rendimiento, la fransparencia
y la fijeza de la tinta o del color que quiere emplear.
Respeclo a estas cualidades, basta ademads consul-
lar los catalogos de las fabricas de tintas que sue-
len precisar no soélo la transparencia sino, y en
primer lugar también, la fijeza de las tintas en la luz.
El impresor prdctico, no se dejard seducir
por la oferta de tintas baratas, sino que prefiere
siempre gastar alzo mas en beneficio del resultado
del frabajo que ejecuta, contando con el mayor ren

dimiento de la tinta y con su fijeza de luz. R.

Memorandum

No pucde negarse el crte que se desarrolla en las
Escuelas Profesionales Salesianas de Sarria (Bar-
celona. Nosofros hemos de reconocerlo asi. Por
esla vez nos mueve a pregonarlo el haber recibido
dos trabajos confeccionados en dichas escuelas,
uno con molivo de tributarle un homenaje al Reve
rendo Sr. D. Marcelino Olachea, inspector de las
casas Salesianas, y el ofro Irabajo a motivo del re-
parto de premios a los alumnos de las Escuelas.
La confeccion esmeradisima, da la impresion de lo
que pueden ser los fuluros operarios, hoy alumnos
de dichas Escuelas. § Dam s las gracias por

la memoria que la Direccion siente hacia nosotros.
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Misceldanea técnica

Grabado tipografico sobre amalgama de co-
bre (Procedimiento Dulos).—Sobre una placa de
cobre se dibuja con un ldpiz grueso, o se transmite
a ella una impresian cualguiera; se plalea ensegui-
da la placa no adheriéndose esta a los rasgos grue-
sos del dibujo. § Se calienta.la placa, la cual
se oxida y se hace dar vueltas sobre su superficie a
un rodillo plateado provisto de amalgama, la cual a
su vez se adhiere a la plata respetando los rasgos
del dibujo. Una impresién galvdnica pone ensegui-
da en relieve al cliché separado de la placa, la
cual las operaciones anteriores lahabfan—

dejado hueca.

Grabado tipografico de sal de mercurio (Du-
los).—Una placa de cobre plateado después de ha-
ber recibido un dibujo o un re orte con tinta pesada,
con una pila se recubre de una ligera capa de hierro,
la cual no se une mas que a los blancos del graba-
do, dejando los rasgos del dibujo scpararse por
medio de la plata sobre la capa de hierro. Por me-
dio de agua acidulada, se suprime enseguida el
hierro y sumergida la plata en un bafio de sulfato
amoniacal, es (ratada por medio de un rodillo pla-
teado cargado de amalgama, la cual hace que se

relieven los rasgos de su grabado.

Grabado tipografico por medio de un barniz
blanco (Dulos).—LUna placa de cobre recubierta de
un barniz flojo compuesto de barniz de cauchuy de
blanco de zinc, se graba con ayuda de una pluma
de ave o con una punta de marfil. Un bafio de plata
efectiia enseguida el llenado por el vaciado de los
cortes hechos en el barniz. La placa es fratada en-
seguida con sal de mercurio como en el anterior
grabado o sea el grabado fipogradfico por sal de

mercurio,

PROCEDIMIENTO DUPLAT.

miento de patente en 1810, supuesto idéntico a un

-Es este procedi-

descubrimiento de Senefelder. De una piedra recu-
bierta de barniz. Duplat, quitaba el barniz de donde
gueria obtener blancos de impresién y procedia sur-
cando con dcido nifrico el cual lo arrojaba de vez
en vez, junto con un barniz transparente que le per

mitia aumentar los blancos hasta un completo re-
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lieve. El buril terminaba |os surcos grandes y se
sacaba enseguida de sobre la piedra un cliché

tipografico.

GUILLOTAGE.—Es Firmin Guillot, que en 1850,
hizo patentar el procedimiento que consistia en re-
emplazar por un medio quimico el trabajo del gra-
bador sobre madera. El Guillotage consiste en po-
ner en relieve por medio de un surcado por dcido
lo que el reporte hace sobre una placa de zinc a/
rasgo, es decir anexo de tintas de agua fuerte o de
medias tintas. § Sobre una hoja de zinc, se
decalca un dibujo autégrafo, habiendo sido lavada
la placa anticipadamente con una disolucién de sosa
y de potasa, lo cual facilita la adherencia de los
cuerpos grasos. Se engoma, deja secar, se limpia,
se enfinta y se salpiquea la placa de colofano, el
cual se introduce en los rasgos entintados y los
protegerd contra el acido, en el cual se sumerge in
mediatamente la placa de zinc después de haberla
recubierto de goma laca por su anverso y sus bor-
des. Después que ha sido surcada, se retira, se la
entinta y se !a r:sina de nuevo volviendo a princi
piar la operacién del surcado hasta que se ha juz-

gado ya suficiente el relieve.

Guillotage Guillotipie.—Del nombre de Guillof,
el inventor, se hizo el nombre de Guillotage para
designar su procedencia. Se le llamé también Gui-
tlotipie. Mds cientificamente, Firmin Guillot, habia
bautizado su descubrimiento con estos nombres:

paniconografia y paneiconografia.
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