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®uérzanos hoy a honrar estas colum-

l B IMos por toda manifestaciéon de arle.

SRR

nas el interés creciente que mosira-

[

E$-¢~“:b¢+5+§ LLa que nos ocupa hoy, por desgracia,
es en memoria de un nombre ilustre el del insigne
Sorolla, honor de la pintura espanola. Su obra mas
gue como manifestacion de arte (con
ser mucho el suyo). lo es de constan
fe renovacién; nacida de una vigorosa y espléndida
imaginacion. §Quién como €l acerid gracias a su
férrea voluntad, cualidad inconsciente del génio. a
reproducir la realidad del ambiente de las coslas
levantinas? Nadie. Acostumbrados hasta hace poco
a las académicas marinas, Soroila nos muesira la
verdadera con sus luminosidades y ambiente don-
de la luz del sol hace vibrar sus componentes con

el agua del mar ddndonos la sensacion de realidad

y aduendndose de nosotros la impresion aole. la

%h este un malterial tan imprescindible
e

o las i T 5 . >

% en las imprentas, que acaso sea el

]
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)i‘. unico que no pueda faltar en en nin-
}

M
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E%%%?[G#Hﬁz guna casa impresora por pequeiia que
seq. Sin ellos es casi imposible «| confeccionar nada,
ni atin tomar medida de molde alguno. A la vista
de ellos ios sugiere la idea al con
femplar la desorientacion que de
ellos se tiene en algunas imprentas por ¢l miedo
que se siente en comprar los llamados filetes de
bronce. § Algunas de estas casas, lienen la
costumbre de usar los filetes de plomo, o sea de
lipo de imprenta. Y no deja de ser una mala adqui
sicidon, pues aparte de que se extropean con la ro
zadura mas insignificante, aun cuando se utilicen
con aquella precaucion delicadisima, solo por el
uso de impresion su desgaste tiene un corto limite;
aparte que en las casas donde se 1rabaja con este
malerial hay necesidad de disponer de una maquina
cortante, la cual es la encargada de hacer consumo
a las casas fundidoras y de ahi ¢l resultado nega-
livo de su uso. § Por ejemplo en las impren
las de peridgdicos diarios donde se colocan [os file
les entre lineas linolipistas s2ran muy pronto inser
vibles para otras formas, puesto que las ranuras

de las lineas fundidas se aprietan pronto en las re
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A SOROLLA

Algo sobre filefes

vista de sus cuadros hechos al conjuro de su ma
gica paleta. § Aunque ajenos al arte de la
pinfura y nada autorizado: para poder emifir opi-
niones de su obra, pues no somos prnfu'hi()ﬂ:lll'r‘s ni
1écnicos, si lo somos como sentidores de arle y
esle se siente donde la obra se muestra exuberante
y la de Sorolla es de esa magnifud.
Fuerza, senfimiento, arte, y por lo tan
to obra imperecedera para enfendidos y profanos.
Terminamos esias forpes lineas recordando,
la frase de Cdvia cuando con motivo de una visila
que le hizo Sorolla y al presentarlo aquel a sus fa-
milias les dijo: «este es un pintors»
Lo fué Sorolla y para las generaciones venideras
seguird siendo eso, un Pintor

U~ nieTo pBE DON QUijcTE

gletas; cono también se perjudican pronto al ser
frecuentemente estereotipados. § Por el con-

trario en aquellas imprentas que mirando sus in

fereses utilizan los filetes de latén, Iras de obfene:
una impresion mds exacta, adquicren un male
rial de uso idefinido, sufriendo toda rozadura in-
prevista y sin lener gue proveerse
de maquina alguna para sus corles
por hallarse en el mercado ya a las medidas desea

das. § También observamos gue algunos

impresores quiza por entender la economia de esta
forma, emplean ios fileles puestos al revés, gue se

guramente han de obtener una composicion alla-
mente defectuosa, puesio gu: los filetes solo se
proveen con una cara, pues la oira liene los canlos
redondeados, no porque las casas fundidoras qui€

ren inutilizarlos para evitar el doble empleo, sino
porque estos cantos son quitados por el fresado al
quitar las barbas. Aun en aquellos fileles que sean
encargados esprofeso a dos caras, no veemos la
venlaja por parie alguna, pues al ser uflilizados
por ambas paries, a la larga guedan sin poderse
utilizar por ninguna de ellas; gue al correrio por el
galerin, por la mesa, en la platina, brozarlas, elc..
sufren una rozadura en sus cantos que finalinenie

estdn en peores condiciones que la parte-base de
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los filetes de una sola impresion a que antfes aludia-
mos. § Observadas practicamente estas in-

dicaciones aquellos que tal ingnoren, nos dardn

WS

ﬁ mibot ha dicho que la imaginacion es en

el orden inteleciual equivalente de la

voluntad en el orden de los movimien-

Bags 105 dando asi a la facultad inventora
de nuestro espiritu foda la importancia que le co
rresponde; pues al modo que en todos nuestros
aclos conscientes, gue son la = ~
manifestacida de la actividad or hxprQSlO
gdnica, entra la voluntad presidiendo y dirigiendo,
en todas las manifestaciones de la intelectualidad
enfra la imaginacion como sefiora y soberana. Se-
mejante a un brillante de facetas (caras), en la
imaginacion se reunen fodas las luces de nuestro
espiritu y en ella se descomponen en cambianfes
maravillosisimas, cambiantes que son formas en
las creaciones de los Friias y los Candra, colores
en las de 1os Zeuxis y los Rafael, armonias en las
de los Palesirina y los Verdi, y en las de los Home-
ro, los Dant: y los Viclor Hugo, esencia de la idea;
porque en ninguna de sus manifesiaciones ostenta
con mayor y mas bella amplitud sus galas la ima-
ginacion que en las creaciones arlisticas y asf ha
podido Croudrén llamarle con exactitud «Polencia
de Arte» § l'odas las facultades del espiritu
presfan a la imaginacion su concurso; sus creacio-
nes son como sintesis esencial de todas ellas; y el
arle su expresion formal, dice los varios nombres
de sentir, de querer y pensar de la humanidad a tra
vés del tiempo y del espacio. expo iendo la nalu-
raleza de las civilizaciones. el grado de cultura de
los pueblos, y el cardcter y la indole de la época en
que se manifiesta y desarrolla. § El criterio
de la civilizacién es el arte. Desde las inc ipientes
civilizaciones orientales hasta la nuesira compleja
V adelantada, el arte es siempre la suprema mani-
festacion del desenvolvimiento del espiritu v de la
vida. § Alld en el Egipto, la Industria, la Asi
Fla, los monumentos pasados gigantescos, con los
que el hombre agobiado bajo el peso de una natu-
raleza indomada, espléndida y soberana, muesira
la necesidad de expresan practicamente las concep

Clones de la parle mds elevada de su ser; los pala-

nes de Arte
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la razén a la par que economizaran algunas pese-
1as anuales enconfrandose al propio tiempo con un

material de gran utilidad. § B. Vizcay.

cios ciudades donde el déspota encierra su rabia de
mando; los templos colosos en que guarda la casta
sagrada los hondos secrefos misterios del mundo,
la vida y la muerie; el hipogeo. la piramide, la es-
flnge; todas las manifestaciones del arle en aquellos
pregonan las sociedades sacerdotales, ensefian al
hombre convertido en paria, en
esclavo sujeto y aherrojado por
los despotismos y por las teocracias. § En
Grecia los monumentos ligeros, esbeltos aéreos;
las elegantes columnas; los intercolumnios por don
de penetre a raudales la luz del mds nitido y claro
de los cielos; la liturgia del /6rico. severo, del jo-
nico. de encorvada voluta y del corintio, poema de
piedra que es toda la grecia riente; las estatuas y
las esculturas que compendia la suma belleza de la
forma: todo demuesira personalidad humana adqui-
riendo inmenso valor; el hombre, rey de lo creado
y en posesion de su poder forjando dioses a su se-
mejanza y representandolos en las creaciones de su
genio; proclamando el principio democrafico y en-
cendiendo la antorcha de la libertad. § Los
sélidos monumentos romanos con sus arcos ma
jesluosos y sus impotentes clipulas, parles pl'ill\'i
palisimas en los coliseos, templos fermas, acue-
ductos, en todas aquellas construcciones que los
siglos contemplan como & vencedores del tiempo,
dan la idea de la sociedad ética y juridica del pue
blo rey practico y positivo. que legara al mundo su
derecho, imperecedero e indestructible como sus
monumentos, que, cual reunié en su coliseun los
o6rdenes arquitecturales todos, reunird a todos los
pueblos sometiéndolos a una ley. dandoles una len-
gua, apercibiéndolos para recibir las ideas descen-
didas del calvario, de la unidad divina de la frater-
nidad universal. § Luego el arle meaioeval.
Las simbdlicas catedrales con sus vidrieras mulfi-
colores que dan paso a la luz y la colorean para
difundirla en las naves, cdlida y excitadora; con su
infinita variedad de arcades, esculluras y retieves
dispuestos por maravillosa manera pare arrobar y

sobrecoger los animos; con sus ausferas represen-
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taciones preldricas, expresion del pasional senti-
miento religioso; y con aquéllas altas torres gue
lanzan a los cielos e signo de la redencién que las
coronan, modulan en ellos la nota blanca de los
misticismos, y parecen como decia Casrelar, la es-
cala por donde el alma transfigurada en la oracion
y en la penitencia, stbe sacudiendo el polvo de la
fierra, anhelosa de lo infinito, a perderse en el in-
menso seno del Eterno. Frente a la Catfedral se
alzan los castillos sefioriales con sus profundos fo-
sos, levadizos puentes y pesados rastrillos que los
hacen inacczsibles; con sus robusios muros maci-
zos torreones y miliiples alimenas que los hacen
inexpugnables, delatando, catedrales y caslillos
todo el espir iu de aquella larga noche de mil afios,
la sociedad religiosa y heroica, la edad de gloria
del cristianismo y de la caballeria en la que el hom
bre va combale, hiere y mata y emprende esfupen-
das empresas y jornadas, o ya ora, consuela y
socorre y se soniele a indecibles penitencias y aus-
teridades. § Como una creacién de la pura
imaginacién, de una imaginacién caldeada por los
fuegos de los soles alricanos, el arfe drabe, donde
se cruzan y se enredan en encajes maravillosisimos
y se enlazan y complican en filigranas inauditas las
fantasias del marmol y del porfido, de los jaspes y
los nécares; el arle drabe, con sus arcos prolonga-
dos y finas columnas, con los alminares y los mi
narefes de sus mezquitas y los ajimaces y alicata-
dos de sus alcazares, todo cubierto y recubierto de
ornamentacion donde obré el cincel los milagros de
la delicadeza y estallé en las lujurias del espiritu
con sus puentes y surtidores poblados de armonias,
y sus jardines y bosquecillos llenos de perfumes,
1odo, todo cuanto la indeosincrasia del drabe, las
exaltaciones raras de aguellos hijos del trédpico;
ardientes, vivos, Tantaseadores y enamoradores,
jodo canta los brillos de una civilizacion deslum
bradora que durd lo que un cuento de Hadas dura
y que sembrd en este breve tiempo por el mundo
las creaciones de su genio; recuerdos hay que, en
las vegas granadinas ain lloran con la lagrima do-
liente del monarca Boabdil. § Poriiltimo Arre
moderno, arle variadisimo que arranca a la nalu
raleza nuevos maleriales y los emplea en mil nue-
vas invenciones; que toma de todos los fiempos lo

mds convenienle, y se asemeja ora a Qrecia, ora a
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Roma, ora a la Edad Media, nunca al Oriente, por-
que las teocracias han para siempre muerto. El arte
moderno en sus comienzos lleva el sello de las re-
voluciones en esta edad realizadas por la conguista
de la democracia y de la libertad, esec/éctico, com-
plejo, libérrimo, él mismo, revolucionario y expresa
sus caracteres por doquier en las esculfuras, cua-
dros, sinfonias y cantos poéticos. El arte nuevo, el
arfe moderno sera después la resultante que reunird
quintaesenciados las supremas armonfas en gue ha
de resolverse la vida; serd la impresion del amor
infinito, del amor que conpenelra al atomo y al
mundo, y gue dtomo y mundo cantan en su eferno
evolucionar en el tiempo sin término; y la pureza de
sus formas y la dulzura y armonia de sus tonos,
exprssan la sintesis de la moderna ciencia; la uni-
dad del universo y la solaridad social-universal.
Y como es el arte la mas alta expresion de las
civilizaciones, es también la mds sublime realiza-
cion de nuesiro espiritu. El hombre antes de cienti-
fico, fué artista. Las magnificencias de la naturaleza
poblaron de sentimienfos su corazén antes que de
ideas se poblara su mente. El cielo diafano, nitido,
tendido de horizonte a horizonte como una gran la-
mina de Zafir; la pura luz de las mafanas difundién
dose en los espacios cual se difunde en nuesiros
ensuefios la primera amorosa confidencia en nues-
fros ofdos por los labios de una virgen balbuceada.
Los mares Irasparenies y serenos, poblados
de peces y de infusorios miiltiples; y abigarrados
como iris en solucion, los rois; los rios y arroyos
escapando sus surlidores y deslizandose de caden
cias en rumores y de rumores en murmullos; las
selvas abrazdandose con el abrazo de sus lianas Y
besandose con ¢l beso de sus flores; y los seres
innumerables que pueblan cielos, mares y selvas Y
que brindan sus amores, canfan sus es, eranzasy
riman sus ilusiones: toda aquella primavera de la
naturaleza envolvio con sus efluvios y alimenté con
sus maravillas al hombre que, alld en la dulce sen
cillez de sus primeros pasos. anfes gque reflexionar
suena; anles que pensar siente; antes que calcular
ama; y virginal como sus suenos, puros como Sus
sentimientos; tierno como sus amores; el arle, en
su creacion primera, va mosirando virginidades
purezas y lernuras

§ Josi Borpas

{Tomado de sus apuntes particulares).
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nuevo procedimiento ideado en

BN

( l : Norte América, ha sido puesto en bo-

BERRBREE exigiendo, en primer 1érmino, la mi-

ga por algunas casas comerciales;

rERERE

tua confianza entre comprador y vendedor y un es-
piritu de cordialidad entre los hombres de negocios
que deben luchar noble, ra
cionalmente, y sobre todo,
con vocacion comercials.
«El nombre que se ha dado a este método econd-
mico de venta y propaganda es el de «Agente silen-
closo»; pues, substituye la palabra por el muesira
rio. el cual viene acompafiado de una carla en la
que se facilitan informes sobre la «calidad del arti-
culo, novedad del estilo»; y. en general, sobre el
<mérito de la mercancia» y «<ventajas de su apli-
cacion. § En cada caso particular, varia la
confeccion de la propaganda adjunta y escrita, en
cuyo formalo se esmera el comerciante americano
de tal manera, que es curiosisimo ver acompanados
los muestrarios de gréficos estadisticos de venlas,
vulgarizados con la representacién del propio ar-
lictlo; lista de casas compradoras; texios y certifi-
cados de ventas efectuadas; en una palabra, cuanto
precisa para substituir la persuasion que siempre
lendrd la influencia verbal del viajanie de comercio.
Mas, como a titulo de curiosidad, exponemos
esfe asunto, el que, tal vez, podra aceplarse como
medio complementario; es decir, preparatorio de la
visita del agenle comercial, el cual podria recoger
los muestrarios remitidos, facturdndolos a la casa
de origen. § Son muchos los comerciantes
¢ industriales americanos que aceptaron el sistema,
Al comerciante se le dan las instrucciones
respecto a lo que debe hacer con las muestras; si
resulta comprador. se incluye en el valor del pedido
el del muestrario remitido; mds si no desea com
prar la mercancia, la devuelve —pagando el impor-
le de ida y vuelta— al propio manufaciurero o ma-
yorista. § Al analizar esta cuestién algunos
crilicos comerciales ponen de manifiesto que el cos
te de transpories resulta insignificante al lado de un

agente; pero olvidan que la faceta de esta cuestion

Los Muestrarios como agentes
de Propaganda Comercial
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es tan amplia que a la pzrsuasiva verbal precisa
muchas veces el ensayo demostrativo, y éste no
ser real zado mds que por el viajante, ademads los
paises en los cuales se desarrollan estos medios de
venia lo hacen tan solo en determinados casos, o
sea, tienden a la supresion del viejante a regiones
extensas, cuyos gasios son
cuantiosos, precisando visi-
tar pueblos donde solo existe
un «cliente de garantia reconocida»; de este modo
se intensifica la labor del viajante de comercio, re-
duciéndole visitas innecesarias; y. en ofros casos,
se prepara su Irabajo de propaganda, resultando
esfe mas rapido y productivo; es decir, las leyes
econdmicas se llevan a la regulacién y funciona-
miento de todos los aspectos y malices de la pro-
duccion nacional». § En catdlogos y mues-
frarios, como en todo trabajo tipografico, debe
procurarse la unidad de estilo. Unidad y perfeccion
siempre son de buen ver. Es prudente y razonado
componer un par de paginas como muesira y des
pués de tener la conformidad del cliente, sacar mds
pruebas de los tales moldes, para que sirvan de
gufa y modelo a los demads tipégrafos que han de
componer ¢l resto que forman el computo del catd-
logo o muesirario. § En breve tiempo puede
darse por terminado el trabajo; de lo confrario,
abrume al tipografo y le resta inspirecion y animos
de proseguair con acierto por si solo un frabajo que
requiera varios dias de ocupacion engorrosa. El
trabajo repartido proporcionalmente satisface y avi-
va al operario. A muchos no salisface tener que
terminar un trabajo aprisa y corriendo, teniendo
para ayuda un colega a quien deba darse préligas
explicaciones. A los frabajos apurados es. mejor,
en nuesiro conceplo, dividirlos y que cada opera
rio componga la seccidon gque se le destina confor-
me el original, muesirario o disefio que previamen-
te se haya dispuesto a tal fin. § Ahora que
estamos en periodo de economias, nos parece bien
fomentar ese ramo de anunciacion, l0s muesirarios
como agenles de propaganda comercial. Sea todo

por el buen arte, la industria y el comercio. § A. T.
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%l sefior don Buenaventura Bassegoda

@

 ha examinado, en unos articulos pu-

E

seBsEees lectura Romdénica a Catalunya», por

blicados en La Vanguardia, <L’ Arqui-

RACRAC]

J. Puig y Cadafalch, Antonio de Falguera y J. Go-
day y Casas, obra premiada en el concurso Marto-
rell de 1907. EI Sr. Bassego-
da es ingenuo y franco: en
su articulo IV (11 de Septiembre 1919), nos dice que
sigue el volumen (el ll]) a paso de carga. Y es ver-
dad; si no hubiese ido tan de prisa, hubiese tal vez
hecho algunas observaciones originales. faciles
para su clara inteligencia; hubiese corregido alguna
inexactitud, sin copiar a ciegas. Cuando hojeé por
primera vez el fomo tercero, fropecé casualmente en
la pagina 337, con el epigrafe de la figura 476 que
dice: Claustre de la Seu a'Urgell. (Avuy al sMar
y Cel» de Sitges). Precisamente acababa de visitar
el hermoso producto del ingenio de Ulrillo y del oro
de Dearing y me quedé perplejo. glronde habra me-
tido Utrillo el claustro de la Seo de Urgel? ¢Qué
habrd hecho para ocultarmelo ? Decidi volver a
Sitges. Lo hice; miré y remiré. Ulirillo se escama.
Comprendié que yo desconfiaba de €l y que busca-
ba algo: pero se call6 y disimulo como €l solo sabe
hacerlo. Entonces le supliqué nos frasladaramos a
la biblioteca; le pedi el tomo Il de L' Arquitectura
romdnica a Catalunya, 1o abri por la pdgina 337 y
le hice leer el epigrafe: Claustre ve la Seu d* Ugell.
(Avuy al «Mar y Cel» de Sitges). Soll6 una carca-
jada olimpica y después se indignd, y con razones
bien sobradas y humoristicas palabras comenté el

,No es una lastima que en obras autorizadas por la

asaron, dicen los positivisias, y quizas
no les falte razén, las épocas de liris-
mo; la accién materialista se ha ense-

4

L ok noreado del ambiente, y ante su inte-

TS IO R

rés, que es norma hoy de la actividad humana,
obscurécese mds y mas al arte en sus distintas ma-
nifestaciones, para dar paso

ala imposiciéon mercantil, que

La imprenta retrospectiva,
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ciencia y posicién social de quienes las escriben se
dejen pasar errores asi?... Vera usted como eso,
que es una solemne falsedad, por que el claustro de
la Seo de Lirgel contintia en su sitio; verd usted me
dijo, como pasaré a fenerse por articulo de fe, me-
diante las copias inconscientes. Esiranjeros y nacio-

nales lo dardn por cierto, y

Un libro-Un arficulo-Un gazapo de hoy en adelante el clausiro

de la Seo de Urgel estard aqui, lo fendré encerrado
en los sétanos, ya que usted no lo ha visto, por
mucho gue haya buscado. § No he de negar
que crei que Utrillo exageraba. Aquella inexactifud
se subsanaria en cuanio algiin critico se ocupase
del tercer tomo de L' Arquitectura romdnica a Ca-
ralunya. Por esto cuando Bassegoda empezd sus
articulos me alegré, y estaba deseando que llegase
a tratar de los claustros. jCudn grande seria mi
dese gaiio al ver que incurria en el mismo dislate
diciendo literalmente: «De los (clausiros) que care-
cen de representaciones hi~toriadas, hay el de Ri-
poll, el de San Pedro de Roda., San Juan de las
Abadésas, San Sebastidn ae/s Gorehs, en el Pana-
dés, Llussa, Cuixa, San Martin de Canigd, San
Genis las Fonts, Seo de Urgel (hoy frasladado a
Maricel, en Sitges)...» De manera que el avuy al
Mar y Cel de Sitges sz ha cambiado en el hoy
trasladado a Maricel en Sifges, tinica variacion
introducida en el texto de Cadafalch Falguera y Go-
day y tinica observacién que siguiendo el volumen
a paso de carga podia hacerse en asunto de fania
trascendencia como el fantdstico traslado de fan
monumential claustro de la Seo de Lirgel a Silges.

iDefinitivo. § Josg Pirez HervAs.

es el que con mas intensidad ha sufrido los efeclos
de ese ambiente de positivismo, o mejor, de mer-
caniilismo, a que al principio hacemos referencia.
A los ojos del observador de su creciente
desarrollo preséntase un fenémeno gque adquiere los
caracteres de una, al parecer, absurda contradiccion:
a medida que los medios para

la mayor facilidad en el tra-

anula la perfeccion en el des- relacionada con la actualidad bajo han ido acentudandose,

arrollo de las concepciones nacidas al calor de la
fantasia. § El modesto arte, al que nosotros

los tipografos nos dedicamos, podemos afirmar que

ha perdido enormemente en intensidad, en relieve,
la figura del operario; a medida que se ha acumula-

do facilidades, para un trabajo de mayor vuelo, de
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una mas fuerfe fecundidad ¢n su concepcién y des-
arrollo, en menor proporcién ha respondido la ca-
pacidad del ejecutante, Este es el fenémeno.
Causas determinantes? Son miiltiples, aunque, se-
lecciondndolas, llegaremos a la conclusién de que
tienen su base en una sola: el materialismo mer-
cantilista. § Al remontarnos para fratar de
imprenta a su época primitiva, no seremos nosoiros
los gue dejemos de rendir pleno homenaje al padre
de la difusién cultural, al elevado espiritu de aquel
gran maguntino que se llamé Gutenberg. No ya los
que a las Artes Gradficas nos dedicamos, sind la
humanidad, debe recordarlo agradecida! Este hor
migueo humano que alardea de cultura. de idealidad.
de progreso y que en la frivolidad que lo domina,
no lleva en cuenta hoy, al que ayer desvanecia de
un soplo con su maravilloso invento la obscuridad
que todo lo envolvia, para dar paso a la luz esplen-
dente de la ciencia en sus mds sublimes expresio
nes; para hacer posible el libre examen, base de
suprema razon. § Pero como no es nuestiro
propdsito disertar acerca la invencion de la impren-
ta misma, cumplido 1o que entendemos era un deber,
empezaremos: § Remontdandonos en alas de
la historia, vemos como ya desde un principio,
comprendida la importancia capitalisima que en el
concierto humano tenia la imprenta, concedian, cor-
poraciones y magnantes una profeccion decidida a
los que dedicaban ¢sfuerzo e inteligencia al Arte del
Libro. ¥ es que en sus comienzos, mas que de un
arte, tratabase de una revolucidon intensa, merced a
la cual abrianse nuevos y amplios horizontes a las
ansias de saber que en fodo tiempo han atenaceado
el espiritu humano y hacia posible una méas amplia,
mds extensa difusion espiritual, destinada a herma-
nar, en coordinacion légica, una: épocas con ofras,
la espiritualidad de un pueblo con la de ofro
No quiere decir lo que antecede, que dejara de ser
1o que es en realidad la estampacion: un arte; pero
entendemos que en su periodo inicial no perseguia-
S€ una manifestacion artistica, siné una' realidad
practica: y que en este aspecto obtenia sus mds en
lusiastas protectores. § Es indudable, que
una vez obtenido el medio para la finalidad perse
guida, entra de lleno en el aspecto industrial y por
ende, fiende a su perfeccionamiento en la manifes
lacion artistica: de aqui es precisamente, de donde

hemos guerido partir para dirigirnos al desarrollo

de nuestro tema. § Tenemos a la vista unas
notas-resefia, de Juan José Morato, en las que, con
la belleza de diccion y de colorido que le caracte-
rizan, nos habla de Plantin. Quien que se haya in-
teresado un poco por nuesiro arte no sabrd de
quien se frata? § Hijo de un noble francés
arruinado, estaba destinado —como segundén de
una casa de tantos blasones como pocos escudos—-
a vivir en un medio de miseria holgazana, luchando
para presentar decentemente en el exterior la<ilustre
prosapia. Espiritu inquieto y practico. manifiesta a
su noble predecesor la deferminacion de buscar un
sistema de vida que le rinda menos honores y mas
abundancia, lo que le vale ser arrojado de la casa
paterna con la mds absoluta prohibicion de usar e/
ilustre apelliao ae Tiercolin, que le pertenecia, caso
de hacerse indigno de los suyos y de si mismo,
descendi ndo a buscar sus medios de vida én e/
mercenario y poco honroso palengue del trabajo.
Cambia su noble apellido por el de Plantin,
dedicase a las Artes Graficas, crea familia, y a los
cuarenta aios, adquicre una casa y establece en ella
su imprenta (1) logrando gque los mayores ingenios
de la segunda mitad del siglo xvi, suspiraran por-
que Plantin estampara sus obras. § Aquel
obrero artista, industrial mdas tarde, ejercié un_arte
aplicandolo a la indusiria; pero, no descendié al
mercantilismo, ya que éste, hubiera significado la
negacion de aquel. § Esta misma considera-
cion hace exclamar a Morato, refiriendose a su vi-
sita 2l Museo Plantin: «Vi aquellos hombres (2) rea-
lizando su bello bregar, recreo de los sentidos, un
trabajo perfecto para el que no se les tasaba tiempo
ni elementos, y comprendi, —joh lectorl— porqué
lantas obras del pasado perduran y no son supe
radas hoy. § Aquella imprenta fué bella y si-
gue siéndolo porque el industrialismo, el mercan-
filismo no la mancillé, y aquellos obreros eran
habiles y diestros, porque no se les consideraba
como elementos de crear riguezas, sino como los
arfistas, como los sacerdotes de una nobilisima pro-
fesion, no mas noble ni menos tampoco que cual
quiera ofra». § Juan Felipe Mey, de la dinas

tia de los Mey, impresores en Valencia; segtin

(1) En la cindad de Amberes. Actualmente tal y como la dejo
nuestro predecesor en el arre, hase convertido en «Museo Plan-
tins, por iniciativa de la municipalidad.

2) En término figurado. refiriéndose a la sensacion gue expe-
rimentara en su visita a aquel templo de la Tipografia.




declaracién de antiguos manuscritos oficiales e/
mas docto de cuantos ejercian el nobilisimo arte,
fué impresor, poeta, humanista y catedratico, des-
collando en el estudio de la literatura, diestro en la
lengua latina, conocedor del griego, notable grama-
tico y poeta muy culto. Fué autor de obras didacti-
cas, cuya estima puso de relieve la Universidad
valenciana muchisimos anos después de muerto tan
sabio impresor (1). § Como se ve, este or-
gullo de la imprenta, honré el arte que ejercia, y al
igual que su colega de Amberes, guardé la distan-
cia debida enire el ejercicio de un arte aplicado a la
industria —la que en esfe caso conserva y acicata
al primero sin menoscabarle en nada la prorroga-
tiva de su dignidad—, y el mercantilismo.
Hasta aqui estas citas que ponen de relieve la per-
sonalidad y caracter de los antiguos impresores,
pero veamos: § En 1605 aparecian los pri-
meros ascendientes de la actual prensa de publici-
dad; los padres del periddico moderno: En Paris,
Mercure Frangois; en los Paises Bajos, Niewe Tij-
(1) Véase «Juan Felipe Mey», impresor valenciano, 1613-1626,

por el ilustre grafico barcelonés sefior Eudaldo Canibell. Tra-
bajo inserto en el Anuario Neufvilie.

%e entiende por dorado la labor que se
)

S g dedica exclusivamente a ornameniar
‘ﬂ la encuadernacion del libro bajo va-
+L+¢w&@% rios aspectos. Podemos citar algunos
aspectos como son: Fileteado, cincelado, puntillado,
gofrado, mosaico, relieve, etc,, aplicado en el lomo
planos, corte, doubluos, cantos
y contracantos. En general di-
videse el dorado en la encuadernacion del libro, en
tres: Dorado de corte, dorado a prensa y dorado a
mano. El dorado de corte se limita al embelleci-
miento del corte y el dorado a prensa a la decora-
cion de los planos v lomo por medio de procedi-
mientos mecanicos. El dorado a mano consiste en
la ornamentacion de la cubierta del libro en toda su
exlension ejecutado con ayuda de pequefios hierros
los cuales, se estampan por el procedimiento ma-
nual. El fin que tiene el dorado a mano es el de re-
producir en el exterior del libro el titulo de éste,
acompafado de mds o menos ornamentaciéon segiin

sea la calidad del mismo. Se clasifica en dorado de
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El dorado

dinghe; ademds de ofras publicaciones parecidas.
Todas ellas por iniciativa y a costa de otros tanfos
impresores. § De nuestros cotferraneos (y
perdGnesenos la cita en esla forma), podemos adu-
cir que, Luis Romeu, impresor, did a luz el primer
periodico en Espafa, en Perpignan (1), con el titulo
de «Gaceta», en 1624; al cabo de diecisiete afios, el
impresor Jaime Romeu, de Barcelona, publicé una
«Gaceta» que es indudablemente el primer periddico
con personalidad propia, editado en fterritorio es-
paiol (2). § Y basta de citas. Con las aduci-
das, creemos haber dado una idea de lo que era la
imprenta y sus culivadores en el aspecto retrospec-
tivo. En un proximo articulo, nos remontaremos a
épocas mas recienles, mdas conocidas por los que
hey nos movemos entre cajas y componedores, y
remolcados por ellas llegaremos a la actualidad: a
la triste actualidad de la Tipografia y de los

tipdgrafos. § JoaQuin TERMES.

(1) En aquella época, esta ciudad catalana. actualmente al
dominio de Francia, formaba parte del Estado Espafiol.

(2) Véase «Los fres primeros periédicos de lispanas, por
Eudaldo Cambell. Anuario Neufville,

B

lomo corriente, dorado de lomo artistico, dorado de
planos corrientes y dorado de planos arfisticos.
El de lomo corriente es aquel que tiene por objeto
estampar el iftulo de la obra acompanado de algtin
tronquillo o filete, en el lomo de las encuadernacio-
nes comunes como por ejemplo: en media tela, tela,
media pasta, pasta a la espaiiola,

del lomo

lomo artistico tiene el mismo objeto que el de lomo

pergamino, pegamoid, etc. De
corriente; pero aplicado a las encuadernaciones de
lujo, que son: medio chagrin, a la Parisien, medio
marroquin, elc., este, casi siempre va acompafiado
de profusion de adorno que embellece esta parie
tan esencial del libro como corresponde al valor de
la encuadernacion. El de planos corrientes es el que
se aplica sobre la tapa del libro fanto anterior como
posterior, de las encuadernaciones de remesa, Y
consiste en el tiraje de filetes a seco, tronquillos a
los cuales dan a

oro, florones, cantoneras, efc

estas encuadernaciones un caracter mas vistoso.

El de planos artistico es el que como el anteriol
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embellece las cubiertas de las encuadernaciones de
lujo y artisticas enrigueciéndolas con mosaico, pun-
tillado, relieves, calados, gofrados, efc... segiin sea
la importancia de la encuadernacion. Aungue res-
pecto al trabajo se les considere por separado el
dorado del lomo con los planos, no quita que am-
bos guarden la mas estrecha armonia, pues de no
ser asi el libro dorado pareceria un muestrario en
vez de una encuadernacion seria y acabada.
Lomo es la parte opuesta de la canal o sea el sitio
donde las hojas se juntan para que puedan coserse
y de este modo facilitar el manejo del libro. El lomo
puede ser recto y convexo. Sera recto cuando el
corle delantero carezca de canal o sea cuando la
doblez de las signaturas estén en posicion verlical.
Y convexo cuando este presente una forma arquea-
da o bien cuando el corte delanfero tenga canal En
general la forma adaplada para todos los libros, es
la convexa. Se le da esta forma para que tenga ma-
yor consistencia y también para que el libro sea
mads elegante, Los lomos rectos estan propensos a
que después de un uso mas o menos largo se aplas-
la for nando canal, obligando o las hojas a salir
por delante. A los convexos no les sucede esto,
pues debido a la forma que tienen, contrarresta este
defecto a la par que les solidifica muchisimo.
Sabido lo mas esencial, el dorador en primer lugar
se enterara de como debe ir el dorado del libro o
libros que se le han confiado. Para esta operacion
liene necesidad de algtin accesorio siendo el prin-
cipal el oro. Este es un metal amarillo, suscepfible,
de hermoso pulimento, muy ductil y maleable e in
alterable a la accion de los dcidos. El oro se emplea
batido y preparado en hojas movibles llamadas pa
nes, las cuales varian de clases y dimensiones se
glin su uso. Em léanse de todos los malices, no
obstante los mas usados _son el verde, citrén y
aroma. El oro se divide en goble y sencillo El sen
cillo para el dorado a mano, y el doble para el do
Fado de corte. Debe procurar al tratar el oro poner
Sumo empeno en su manejo a fin de que no se mal
gasle, aprovechando todas las particulas, ya sea
destinandolas al trabajo, ya colocandolas en un
cajoncito para fundirlas a su debido tiempo.
Para llevar a cabo el dorado a mano hacen falta al
operario los utensilios v accesorios siguientes: La
aimohadilia,. hornillo, cuchillo, pinzas, cajetin, tron-

quillo, tajo, prensa, una pluma de acero, un frozo
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piel badana, dos o tres vasos, un poco de algodén
en rama, una muieca y un pequeno recipiente. La
almohadilla es una especie de cojin duro hecho con
una fabla de madera recubierta con piel gamuza
vuelta al revés y rellenado con salvado o serrin.
Esta sirve para colocar el oro encima y poderlo
corlar con comodidad para aplicarlo luego sobre
el lomo. Se pone la piel al revés en la almohadilla,
porque por la parie de la carne no fiene grasa en
que se pueda pegar el oro y también porque es mas
suave. El fiornillo sirve para calentar los hierros,
rotulos, palelas, etc., que deben flirarse en los li-
bros. Se calientan los hierros para estampar con
seguridad como también porque el calor sirve de
conductor a la clara de huevo a fin de que el oro se
adhiera en el libro. El cuehillo de cortar el oro, ha
de ser de acero con el mango de madera, que lenga
corte por ammbas partes y la punta sea roma: el filo
debe estar algo embotado, a fin de que este no
corle en demasia, lo cual seria perjudicial a la almo

hadilla.

dv¢ forma rectangular sobre el cual se apoyan los

Tajo es una especie de tarugo de madera

libros para dorarlos con mas comodidad. La pren
sa sirve para el mismo oficio que el tajo. Diferen-
cianse la prensa del tajo, en que en el primero se
apoya solamente el libro y la segunda lo aprieta y
sujeta para que no se mueva de una parte a ofra y
ceda el lomo a la presion del hierro. Los dos
lienen su pro y su conira, pues el primero no
da ninguna estabilidad al lomo, el cual tiene puesia
toda su confianza en la mano izquierda que lo suje-
ta, no obstante, su manejo es mas rapidc y acelera
el trabajo; el segundo si bien tocante al firaje del
hierro no ofrece inconveniente a causa de su firme
za, no sucede lo mismo respecto a la rapidez del
trabajo, pues por lo regular hay que apretar y aflo-
jar cada libro que se tira. Estos inconvenientes son
solventados: el primero con la prdctica puede el do
rador hacer caso omiso de la sujecion del libro y el
segundo colocar la luz de la prensa de modo que
eslé un término medio que permita infroducir el li
bro y al mismo tiempo quede apretado. Silos libros
fueren de diferente tamano, remediard ¢l inconve
niente introduciendo en ella trozos de carton. Se
entiende por cajetin, un aparalo que tiene un hueco
con un tornillo en uno de sus extremos y un mango
de madera en el cenfro. Este sirve para colocar el

titulo de los libros vy poder estamparlos en el lomo
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Las dimensiones que ha de fener el cajes/n, son de
unos 10 cms. de largo poco mas o menos y la an-
chura segiin el grueso del cuerpo de letra a que
esta destinado, siendo su profundidad la mitad de
la attura de la letra, la cual permite ver el eran para
su comprobacién. Las pinzas son: una herramienta
compuesta de dos patas que acaban en punta, suja-
tas en un extremo por un muelle gque las manfiene
siempre abiertas. Estas sirven para tomar las letras
de la caja y colocarlas y arreglarlas en el cajetin.
Tronguillo es un hierro de dorar, algo arqueado
que tiene en el remate un molivo ornamental cual-
quiera, el cual por la parte opuesta fiene un mango
de madera para poderlo estampar en el libro EI
estar arqueado el fronguiilo, es para facilitar el fi-
raje y poder guiarlo con seguridad. Los dos vasos
que hemos citado son: uno para poner la cisa que
debe emplearse en el dorado y ofro para el agua
destinada a regular el calor del hierro. Para el reci-
piente puede usarse cualquier envase y sirve para
poner el aceife que se destina al dorado. El aceite se
transporta en una muneca. Esta consiste en un trozo
de tela en el cual se pone un poco de estopa o algo-
ddn en rama, recogiendo luego sus exiremos aldan-
dolos con un hilo y recortando después lo sobranle.
Su forma es la de balas de imprenta que empleaban
los anfiguos para entinfar la forma. Para limpiar el
hierro o letras que componen el rétulo, de la actua-
cion que ejerce el fuego sobre ellos al calentarlos,
se emplea el trozo de piel de badana. El algodén se
emplea para limpiar el lomo de los desperdicios de
oro gque quedan después de estampado el hierro,
como también para afianzar mas el oro sobre el
lomo al asentarlo en €l. La pluma de acero sirve
para limpiar el ojo de los letras o rincones de los
adornos, cuando aparecen estos obstruidos a causa
del calor que ejerce sobre la eisa. Una vez lo tenga
foco preparado para la ejecucion del trabajo, pasa
rd anle lodo a preparar la eisa. § Se enlien-
de por cisa la preparacion o ingredientes que se usa
para que el oro quede adherido en la piel, tela, etc.
La eisa que se aplica en el lugar donde debe ir el
oro, es lo que hace que este se adhiera a la piel,
pero no basta de por si, pues tinicamente ejerce in
fluencia cuando el calor le presta su ayuda pues al
atravesar el org, aquella se contrae y liquiddndose
fija el oro que se halla entre ella y el hierro. Se pre
para la cisa, tomando una clara de huevo y se bale

10
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con el tercio de su volumen de vinagre fuerie, o al-
gunas gotas de alcohol y un granito de almidén. El
vinagre o alcohol se pone para que se pueda disol-
ver mejor la albiimina y adquiera consistencia, evi
tando se formen grumos o coagulaciones. El almi-
dén se pone para que la capa que se da al dorar el
libro, se extienda por igual como también para ayu
dar a que la adherencia del oro sea mas consistente.
Esta composicion indicada es la que mas éxito ha
obtenido y sirve para toda clase de material, salvo
pequefias modificaciones como serian agregar mas
vinagre, alcohol o almidén o suprimir la dosis.
Esto se hara segtin el material que fenga el lomo,
pues casi cada clase tiene un iratamiento especial.
Una vez preparada la cisa toma una esponja
y empapdndola con ella, la pasa por el lomo de lar-
g0 a largo si es un material sufrido. en caso que
no lo sea la aplicard por medio de un pincelito apli-
cdandola tan solo en los sitios donde va marcado el
hierro, paleta, etc. Esta diferencia es porque segun
sea el material, queda perjudicado, sucio e impre-
sentable. No podrd tirar hasta que la cisa no se
haya secado. Para conocer el sitio donde debe aco
modarse el hierro, lo marcarad antes a seco. Se com
pondrdn los rétulos y preparard los hierros que se
han de estampar: si fuviera que dar la cisa a todo
el lomo, lo hara mienfras esta se esta secando, pero
si fuviera que marcar antes a seco, lo efectuara
apenas haya acabado de preparar la cisa. Debe ob-
servar al componer un rétulo, ver lo largo del titulo
y considerar el ancho del lomo. Y debe considerar
eslo, para disponer el rélulo en una, dos, tres o
mas lineas segin la disposicion de ambos casos.
Sabido el cuerpo de leira que debe aplicar.
como también las lineas en gque debe estar dividido
el rotulo, se compondra tomando un cajetin que se
acomode a dicho cuerpo, luego con la mano izquier
da lo sujetara de modo que el extremo del tornillo
esté hdcia fuera y con las pinzas ftomara letra por
letra y las infroducird en él. Estas las colocara de
manera que esté centrada si es una sola linea la
que debe componer; en caso de ser dos, una cada
extremo. Los vacios se llenardn con unos ftrocitos
de metal llamados espacios del mismo girueso que
el cuerpo de letra, cuya altura es menor y su longi

varia. § Josg M.* GAusacHs

(Se continuarad
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Notas gramaticales

COTIZAR.—Don Amdés Salvador dijo de esta voz
que desde hace poco tiempo no pasa dia sin que se
vean en la prensa frases por el siguiente tenor:
«Fueron detenidos por cotizars. «Se les sorprendié
cotizando». <Les fueron ocupados sellos de cotiza-
cion»; y otras muchas parecidas a éstas. Pero gqué
tienen que ver los concepfos que se afribuyen a
estas palabras con los que rigurosamente leg co-
rresponden? § Cortizacion segiin el Diccio-
nario de la Academia Espafiola, es la accion y
efecto de cotizar; pero corizar es publicar en alta
voz en la Bolsa el precio de los documentos de la
Deuda del Estado o el de las acciones mercantiles
que tienen curso piiblico. Y, por extension, se llama
también asfi a los valores que sucesivamente lo ad-
quieren y que se publican, para darlos a conocer
en dia determinado, pero eslo es cosa bien distinta
de lo que hacen los que cobran cuotas para fines
deferminados, y esta accion fiene en castellano
ofros modos de expresion mds adecuados y univer-
salmente admitidos. § Los obreros, por lo
tanto, contribuyen, voluntaria o forzosamente, con
una cuofa para crearse fondos con miras determi-
nadas, y los que las cobran son recaudadores quz
recaudan, y no cotizan, por medio de recibos, se-
llos o documentos de recaudacion, y no de cotiza
cion; pudiendo ser sorprendidos recaudando, pero
no cotizando. § Mentira parece que, fenien-
do modos de expresién tan sencillos, tan claros y
fan undnimamente admitidos hasta hace poco, se
prefiera usar unos términos que no tienen signifi=
cacion ni sentido, y que se admilan sin protesta.

INNUMERABLE.

innumerable debe regirse del mismo modo que el

Creen algunos que la palabra
vocablo numeroso, y, aparte el que el concepto de
numeroso lo ha definido la Academia de la Lengua,
como ya he dicho en otra ocasién, y el de innume-
rable no ha tenido explicacion parecida, es todo lo
confrario, y nadie duda de su empleo, que yo sepa,
excepluados esos algunos a que me he referido.
Innumerable es 1o que no puede reducirse a
nimero, y tai concepto, s6lo puede usarse con sin-
gular y plural en voces colectivas indefinidas, como
ejército innumerable v ejércitos innumerables: mu
chedumbre innumerable vy

muchidumbres innume
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rables; multitud innumerable y multitudes innume-
rables; pero si el sustantivo es definido, aun cuando
sea colectivo, sélo puede usarse en plural. ¢Cdomo
ha de poderse aplicar, en efecto, el calificativo innu-
merable a los vocablos cuarteto, sexrero, centena,
millar, si el singular los reduce al nimero cuatro,
seis, ciento 0 mil? § Y no hablemos del caso
general, en el que el singular define claramente su
significado, que es el propdsito de representar una
sola unidad, porque es claro que la unidad no pue-
de ser innumerable. Asi, son innumerables las es-
trellas del firmamento, los peces que pueblan los
mares, las aves que surcan los aires, las plantas que
viven sobre la tierra; pero, evidentemente, no puede
ser innumerable la estrella, el pez, el ave o la planta.
Por

indefinidos, puede usarse la voz innumerable en

tanto, cuando califica sustantivos colectivos
singular y en plural; pero en fodos los demas casos,
s6lo puede usarse en plural. |Y eso no sucede con

2l de numeroso! § A. T.

A2
TINTA FRESCA

Sumamente complacidos hemos recibido el Progra-
ma oficial de la Fiesta Mayor de Hortafranchs (Bar-
celona); nos place el alarde de buen gusto y acierto
en la eleccion de los titulares. Algunas paginas son
verdaderamente artisticas. Nada se ha escatimadao.
Abundan los anuncios ¢ dos y a fres fintas, muy
bien dispuestos y perfectamente impresos. El con-
junfo harmoniza y convida a hojearlo y, sobre todo,
a ser guardado como oro en pano. Nos falla espa-
cio para dedicarle unos cuantos renglones mads.
Solo diremos que de los tres o cualro programas
oficiales, hechos a competencia, repartidos en la
barriada de Hortafranchs, el que nos acupa, com-
puesto e impreso en casa Inocente Porcar, compa-
tricio nuestro, es el que sobresale. § El anun-
cio de la tlfima pdgina de la cubierta, es hermoso;
si bella es la esbelta joven que domina y alrae la
mirada, el excelente conjunto de la pagina, no lo es
menos el titulo general (Swan); su grado vy fuerza,
tiene la virtud de grabarse a la mente del lector que,
una vez visto, no lo olvida mas. Todo es correcto:
el dibujo de la gentil Eva; la bondad y finura de las
fintas y la disposicion y grado de las lelras que

encabezan la pagina. El arlista esfuvo acertado en
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su cometido y el impresor salié airoso, estampando
la pdgina, y todo el Programa, con todos los pri-
mores del arte. {Bien por el impresor sefior Porcar
v los ilustrados artifices que laboran en su acredi-
tada imprenta. jLdslima que no nos hayan mandado

una cantidad suficiente para darlo a conocer a

nuestros abonados. § A,

A

Miscelanea técnica

Paniconografia Paneiconografia--Gillotage.—
La reproduccion de los dibujos autdégrafos por el
procedimiento de paniconografia o guillorage, per-
mite la reproduccién de un orviginal impreso ya sca
fexto o grabado. § Si se ha hecho la impre
sién en una prueba sobre papel de color, se opera
el decalco sin operaciéon preliminar. Si la prueba es
antigua y tirada sobre papel ordinario, se la apro-
pia al decalco por una immesién en acido sulfirico
a0 °/,. Se entinla esta misma prueba con el rodillo
de la tinta grasa y ésta, no adheriéndose mas que

a los rasgos impresos, permile el decalco,

ZINCOGRAFIA.—Nombre que se ha dado algunas
veces al guillotage o paneiconografia, el cual hasta
se extiende excesivamenie a todos los grabados
obtenidos sobre cine por via tipografica u otro mé

todo de impresion.

Procedimiento COMTE.—Con un barniz hecho
de Amarillo de Avignon y de blanco de cine, se re¢

cubre una placa de cinc. Se dibuja sobre este bai

niz por medio de una pluma de ave o una punta de
marfil. LIn entintage por un rodillo bien cargado de
tinta grasa recubrird enseguida el barniz no tocando
al cinc mas que por las partes descubiertas por el
frabajo de la pluma o de una punta de marfil. Se
disuelve el barniz y el dibujo entintado se dejara
sobre el cinc y serd puesto en relieve por el méfo

do Guaillof,

Quimitipia--QUEMITIPIA. —Estos nombres que

se podria creer gue son aplicados a la reunion de

los grabados quimicos fipograficos, sirven para
designar un procedimiento especial. § Se

graba con agua fuerte un dibujo ejecutado con una

punta sobre una plancha de cinc embarnizado. Se
recubre la placa con melal Darcet en polvo y se ca-
lienta la placa para gque este metal se funda y entre
por los surcos. Después que se ha enfriado, se ce-
pilla hasta que el metal Darcet esté bien localizado
en los surcos del grabado. Entonces. es atacado el
cine por el acido y al desiruirse, deja al metal Dar-
cet con relieve. Se caliente la plancha obtenida de
esta manera por razon de la poca resistencia que

ofreceria esta aleacion a la impresion tipografica.

Procedimiento COBLENTZ.—Un dibujo en befin
de Judea, sobre una placa de cine, es grabado lige-
ramente por el dcido azdtico. Entonces el dibujo se
muesira en superficie brillante sobre el fondo aspe-
ro por efectos del dcido atacante. Enseguida se re-
cubre la placa de nuevo con barniz, el cual con una
limpieza delicada se localiza en las parles no bri-
llantes, dejando de esta forma aparecer el dibujo en
cinc brillante sobre fondo embarnizado. Por la ac-
cién de un bano galvanico con cianuro doble de
cobre y de polasio, se recubren de cobre los rasgos
del cine que han guedado descubiertos. Enseguida
se acenfia progresivamente el relieve por los sur-
cados de un dcido bastante fuerle para obrar sobre
el cine pero demasiado débil para atacar al cobre.
En fin, se termina el relieve con entinfajes y sur-

cados sucesivos.

LITOSTEREOTIPIA,—Nombre dado a los mélo~

dos andlogos a los que emplearon para la ejecucion

de los grabados sobre piedra en relieve, y que sean

susceptibles de ser impresos por via lipografica

Duplal Girad y Dembor Tissier (tissierografia) v
Augusto Dupont (clisés piedra).
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