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lado el gran desarrollo que cada dia
adquiere la impresion tipocromatica,

se hace un deber que el impresor ma

quinisfa sepa conservar y fomentar el
gusto armoénico del color, para que de dia en dia
llegue al mas alto perfeccionamiento la impresion
tipograéfica. Pero como mu-
chas de las veces se malogra
el resultado de una delicada impresion erémica, ya
sea por poca alencion en el operario, ya por falta
de instruccidn profesional, de aqui se sigue la ne-

cesidad de dar al operario algunas instrucciones

~

técnicas, para que se forme criterio artisticc y s
corresponda a la exigencia actual. A fomentar esie
gusto artistico del impresor va este articulo de es-
tudio fisico del color, haciendo notar brevemente el
fenémeno que experimenta el colorista cuando tra-
baja con luz artificial; dando a conocer de un modo
practico las leyes en que se funda la combinacion
de colores y las reglas a que se adapta la armonia.
Para conocer los diferentes fendmenos que
se presenian en la coloracién, diremos qué color
es: la impresion que producen en la retina del ojo
los rayos de la luz reflejados por un cuerpo, o sea
la luz blanca descompuesta en el seno de las par
ticulas materiales, las cuales guardan una parte de
los rayos coloreados y reflejan ofros, que es lo que
produce en nosolros la sensacion del color.
Asi es que el color no existe en la materia, sino que
las materias fienen su construccion molecular dis
puesta de tal manera que pueden descomponer la
luz, teniendo la propiedad de absorver unos rayos,
que son los que no se ven, y reflejar otros, que,
segtin la amplitud de éstos, son los que producen
en el ojo la vision especial de los distintos colores.
Asi, por ejemplo, un cugrpo aparecera rojo si ab-
sorbe fodos los rayos exceplo el rojo, o, por lo me-
nos, si enfre los rayos que refleja es el rojo gue
domina; porque puede también reflejar olros rayos
que amortigiien la pureza del color. Ahora bien: si
un cuerpo rojo, que solo puede reflejar los rayos
rojos, es alumbrado por una luz que carece de di-
chos rayos, se vera moditicado o incoloro, pues el
matiz depende de la naturaleza de estos mismos
cuerpos y de la luz que los ilumina. § Por
eso no es extraio el por gué de los muchos fraca-
s0s en que se encueniran los coloristas que fienen

que trabajar con luz artificial. Un color no da el

Estudio fisico del color

mismo efecto observado en la luz solar que en la
artificial, pues no sélo difieren los rayos del alum-
brado por petréleo, gas y lamparas eléctricas de
carbén, sino que la misma lampara de filamento
metdlico da luz de un tono rojo amarillento, que es
suficiente para alterar el color. § Cuando se
frabaja con luz que da mayor
niumero de rayos amarillos,
suele aconlecer que los colores azules aparecen de
un verde esmeralda, y los purpuras y violados se
ven agrisados. Por esfo es muy conveniente que el
que fenga que frabajar durante la noche (si el Ira-
bajo es de alguna importancia), prepare el color y
busque la tonalidad durante el dia; de otro modo
puede eslar seguro, si no trabaja con buena luz,
que al dia siguiente encontrarda la impresion total-
mente desfigurada. § El alumbrado que, a
pesar de su imperfeccion, es considerado como el
mejor, es el de la luz blanca. El que da la lampara
de filamento metdlico, sea de la marca que fuere,
poco difiere en sus espectros, pues todas tienden a
enrojecer, lo mismo sea dicho la del arco vollaico.
La de gas con mechero incandescente da un finte
bastante agrisado. Con todas estas luces se ha fra-
bajado para quitar las pequefias diferencias e igua-
lar sus rayos a los que da el sol. Esta ventaja ha
Houston A. E. G.

Con la lampara de arco vollaico para distin-

sido conseguida por Thomson
guir colores, se ha logrado que €stos por mas finos
(que sean sus fonos se perciban exactos como se
ven con la luz del dia. Esta lampara tiene la forma
exterior y mecanismo lo mismo que el de la lampa-
para de arco infensivo de la misma casa. La luz de
arco voltaico sale por la parte baja, que liene la for-
ma de campana. Como que la luz de arco vollaico
sus rayos difieren en algunos con los que da el sol,
éstos se refuerzan por medio de un filtro de crista-
les de diferentes colores, colocados en piezas su-
perpuestas a manera de mosaicos; asi la luz sale
del filtro en pequenios haces de colores diferentes
que caen sobre un cristal dispersador, el cual sus-
tituye la luz blanca. Los rayos de la luz del arco
voltaico adqguieren por esta ingeniosa combinacion

la misma propiedad que la que ftiene la luz en un
dia esplendoroso. § Siguiendo el estudio fi-
sico del color, encontramos que por la reunion de

todos los rayos del espectro se produce la luz blan

ca, o sea que todos ellos se reflejan por igual en un
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cuerpo. En cambio, si estos no reflejan, sino que el
cuerpo los absorbe, se reproduce el negro, pudien-
do decir con Newton: que el color blanco corres-
ponde a la reunién de todos los colores del espec-
fro, y el negro es la carencia de todo color.
Aungue nosotros en el espectro sélo veamos siefe
colores, Brewster Helmholtz y otros fisicos dicen
que ¢l espectro esta compuesto de tres colores sim-
ples, rojo, amarillo y azul, y que los ofros cuatro
(que en realidad son Ires), anaranjado, verde y vio-
lado, se producen por la superposicién de los tres
colores simples. § Hablando de la estructu-
ra del ojo, Henring dice que cada punto de la retina
se compone de tres clases de fibras, formando ires
grupos binarios correspondientes a los colores
complementarios, que hacen que se puedan combi-
nar en el mismo o6rgano visual distintos colores
simples, que es lo que da motivo a la formacién de
los colores subjetivos (1), cuyo principal fendmeno
es el complementario que se opera cuando se obser-
va un solo color (2). Young anade que cada fibra de
la retina es apta para percibir uno de los colores
fundamentales. Esto biene en afirmacién de que los
colores fundamentales son fres, y que todos los
demas colores que el ojo percide se obtienen por una
mezcla combinada de estos colores. § Ahora,
argumentando sobre la construccion del ojo, dire-
mos que la retina tiene fres fibras para percibir los
ires colores y sus derivados. Se obfendra buena
sensacidon en el ojo, cuando las tres fibras nervio-
sas de la delicada membrana de la retina reciban la
sensacion de los fres colores simples: si una fibra de
jara de recibir s:nsacion, la vision seria imperfecta.
La armonia consiste, pues, en que la visia pueda
percibir a un mismo tiempo los tres colores simples
o dos colores complementarios, ya que los colores
complementarios son capaces de restituir la luz
blanca del especiro, y, por consiguienfe, represen-
tan los tres colores simples, siendo de notar ade-

més que las materias colorantes (colores) que usan

(1) Colores subjetivos o accidentales son: los gue se operan
en ¢l ojo sin observar substancia colorante, p. ej.: cuando se
oprime el ojo sobre la obscuridad; cnando sobre el ojo se recibe
un golpe; cuando se cierran los ojos después de haber mirado
el sol, v en ofros casos citados por el guimico Buffon.
(2) Cuando se saca tinta roja del pote y por diversas causas del
trabajo la vista la tiene que observar, se opera en la retina una
afeccion que, al cambiar la vista de lugar, hace que se vea una
mancha verde del tamano de la linta roja; si continuando la
afeccidn se vuelve la vista al rojo, éste se ve menos rojo que
antes, porque ¢l verde de la retina empafa el rojo. Este feno-
meno se produce siempre que se observan colores puros de
mucha intensidad.

las artes, mezclados los tres o dos complementa-
rios dan el negro o un gris nornal. Por esto se
puede tener la combinaciéon por buena cuando se
usan dos colores que en mezcla sean capaces de
dar un gris normal, o sea una mezcla incolora.
llamado vulgarmente color neutro. § Lo di-
cho aqgui se comprenderda mejor haciendo notar
un fenémeno que todo impresor habra tenido oca-
sion de observar. § Si nos ponemos a leer
una impresion efectuada con un so o color puro, la
vista se cansara a los pocos minutos, efecto de que
en el ojo solo hay una fibra que opera; pero si este
color lo observamos amortiguado con un poco de
negro, la vision serd mmds suave, porque las demds
fibras participan de la sensacién. Por esto los colo-
res que menos cansan al lector son el morado y el
azul, porque tienen mas proximidad al negro. Si en
una impresion observamos dos colores que no
armonizan, notaremos en la vista la misma sensa-
cion que la anterior, y ademads un mal efecto, causa
de la accidon reciproca que ejercen los dos colores.
Agi es que la vista percibira mejor un solo color,
que no dos mal combinados. § Prelimina-
res. —La armonia de los colores se divide en dos
géneros, llamados armonia de conirastes y armo-
nia de andlogos. § Confrasle es una dese-
mejanza fisica, oposicion enérgica que experimenta
en dos cosas miradas desde un solo punto de vista,
como se observa con los colores complementarios
y con el blanco y el negro. § Color comple-
mentario se llama a un color con respecto a otro
que no ha entrado a combinarse en su formacién, y
si ha entrado, sumados dan el equivalente capaz de
restituir la luz blanca; a lo que es igual en materia,
mezcladas dichos colores producen un color neutral.
Armonia de confrasfe.—Esta se consigue
con el complementario y el tono. La armonia del
complementario se obtiene: 1.%, cuandose combina
un color primario con un binario formado de los
ofros primarios (1). 2., cuando cobindndose dos
colores binarios, los dos colores deben tener el
primario que les es comtin en poca cantidad, pero
en igual proporcion (2). A lo que es igual decir: que

en ambos casos los colores armonizardan mejor los

(1) En la practica se combina: rojo carmin con verde esme-
ralda, amarillo de la India con morado, azul ultramar con
anaranjado.

(2) En este segundo caso complementario se combinan: piir
pura con veridina, verde americano con bermellén, azul indigo
con amarillo cadmio.
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que mezclados reproduzcan con mds perfeccién el

neutro. § El efecto de los colores comple-
mentarios siempre resulta para el ojo bien educado
de un efecto demasiado chillon, correspondiendo al
impresor el saberlo suavizar, pudiéndolo hacer de
las siguientes maneras: 1.°, guebrando uno de los
colores con pequefias partes de su complemen-
fario; 2.°, degradando o aclarands uno u otro de

los dos colores; 3.°,

anadiendo en la combinacion
de los colores otro colc;rque resulte de la mez-
cla de los colores complementarios; 4.°, hacien-
do jugar pequeiias partes de colores complementa-
rios sin amortiguarlo demasiado. § La armo-
nia de conirasie de tono es semejante a la del blanco
y del negro, por su suavidad y efecto 6ptico. Cuan-
ta mayor sea la distancia de tonalidad entre ambos
colores, mejor sera el efecto (1), pues el tono claro
y el tono normal del color producen en la vista lo
mismo que cuando se observa el blanco y el negro.
Armonia de andlogos. -- Colores andlogos
son los que se asemejan en matiz, p. ej.: el verde y
el azul, el rojo y el violado, etc. § Lacombi-
nacion mds ventajosa de estos colores es la que se
obtiene por el coniraste de tonns. No obstante, se
pueden obfener armonias combinando colores o
gamas vecinas, como seria p. ej.: cromo anaranja-
do con rojo, verde seda claro con azul de Prusia,
azul orienie con pirpura, eic. Para esla combina-
cion siempre se tiene que sacrificar uno de los dos
colores, aclarando uno para que resalte el otro
Cuando dos colores son de gamas mds proximas
que los indicados, ya no armonizan. La combina-
cién de andlogos, en la imprenta, s6lo combiene
usarlos cuando se imprimen varios colores con
fondos. § Sobre los colores andlogos con-
viene fener presente lo que dice Emilio Chevreul:
hay colores que por efecto éplico se parecen al
blanco, como son el amarillo y los mds préximos a
(1) Esta combinacion se obtiene imprimiendo azul fuerte sobre
papel azul celeste; verde seda obscuro sobre papel verde Nilo
o verde manzana; fierra de Siena lostada sobre papel gamuza,
efcétera, En papel blanco: al lado de un violeta puede estar un

marron; al lado de un color crema, un ocre quemado; al lado de
un color marino, un azul turqui, etc,

ésfe; olros, en cambio, al negro, como es el azul y
los derivados de él. Ahora bien: conseguiremos
efectos agradables, siempre que entre los colores
obscuros jueguen los amarillos; el oro por la seme-
janza de este color y por el reflejo que despide, da
hermoso realce con los colores obscuros. Los me-
jores colores para combinar con el oro son el vio-
lado y el azul. Son desarmdanicos los efectos, si jue-
ga el negro con verde subido, con azul o morado. No
obstante, estos colores rebajados con blanco a un
fono morfecino, juegan bien. § Con los co-
lores de diferenfes matices, pero de un mismo tono,
se obtendrd buen efecto si tienen contornos de blan-
co o negro. § Todos los trabajos de varios
colores aumentardan de belleza si se hace aparecer
en la impresion en varios matices y tonos.
Después de estas reglas de armonia, facil es com-
binar fres o mds colores, pues sabiendo que para
ser acertada la combinacién siempre se tiene que
buscar la representacion de los colores del espec-
fro, o sea los colores que en mezcla son capaces
de reproducir el neutro, buscaremos para ello los
fres o cuatro colores mds semejantes posible, tanto
para el matiz como para el tono, procurando que
los que se perciben juntos sean complementarios.
En la combinacion de tres, serdn mejores para com-
binar aquellos que mejor reproduzcan el negro en
mezcla, siendo puros éstos. Esto sea dicho para el
efecto armonico de tintas plomos tan usadas en la
imprenta en toda clase de frabajos ya con fondos o
sin ellos. § Para la impresién tricrémica son
mejores los colores primarios llamados normales
porque en superposicién dan el negro. § Si
el impresor es observador de estas reglas fijandose
en todo impreso que llegue a sus manos, podra
descubrir en qué caso de armonia y belleza llega la
combinacion. § Sera también asunto de ins-
fruccidn la visita de exposiciones, museos, jardines,
paisajes y en otros asuntos y ocasiones andlogos
que la pericia humana y la misma naturaleza nos
presenta confinuamente a nuesira vista y con-

sideracién. § TomAs Persiva.
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J nire las magnificas joyas que nuestra
privilegiada ciudad guarda como rico
tesoro, figura el primer libro impreso

en Espana, que lo fué en Valencia, ti-

tulado: Obres o trobes en lahors de la Verge Ma-
ria, del que no se conoce ofro ejemplar que el con-
servado en la Biblioteca Univer-
sitaria, procedente del anftiguo
convento de Predicadores, y del
cual damos una reproduccion de
la plana que le sirve de cubierta. § Su fama-
fio es en 4.° y consla de 116 pdaginas. Lleva ademas
ocho en blanco, en una de las cuales hay una nota
preliminar de Fray Joseph Sanchez, atribuyendo
esla obra a Jaime Villa, y unas cuentas en las guar-
das de papel, que son de distinia clase de letra.
lamano y

El tipo es redondo y de un solo

cada plana lleva de 22 a 27 lineas, sin signaturas,
folios ni reclamos; con escasa puntuacion, figuran-
do por filigranas guante con pequeia estrella de
cinco puntas; guante que lleva circulito en el ceniro
y esitrella de cinco puntas un poco mayor, o guanie
con esirella doble de cinco puntas. El ejemplar se
conserva bastente bien, aunque algo carcomido por
la polilla, Lo componen siete cuadernos: los cualro
primeros constan de diez hojas, de ocho el quinto,
el sexto de doce y de seis el séptimo, estando ante-
puesto el cuarto al quinto. § D. Marcelino
Gutiérrez del Caiio, jefe que fué de la Biblioleca
Universitaria, en una serie de articulos que publicd
poco antes de morir en un diario de la capital, tra-
tando sobre este libro, dice que tliene dudas de si
al cuaderno quinto le faltan dos hojas en el centro,
existiendo algunas huellas de haber sido de alli
arrancadas, lo cual explicaria g.ae lal cuaderno, en
su origen, constaria de diez hojas; caunque debe-
mos consignar — afade— que, examinadas las com-
posiciones que se hallan en dicho lugar, no halla-
mos pruebas suficient-s para asegurar si estd o no
completo dicho cuaderno». § El libro que
nos ocupa contiene cuarenta y cinco poesias, escri
tas por distintos autores, de ellas una en lengua
foscana, cuatro en castellano y las restantes en va-
lenciano. § ¢Fué realmente este libro el pri
mero que salié de las prensas en Espana? Mieniras
con fundamento serio no se demuestre lo contrario,
sin duda alguna, a pesar de que ello dié lugar a

serios debates entre hombres eruditos desde me

El primer libro que se
imprimio en Espana

Grafica

diados el siglo XVIII, pues  mienitras los catalanes

pretenden sea Barcelona la cuna de la imprenta,
Zaragoza reclama para si tal gloria, quedando fa-
llado por fin el pleito en favor de Valencia.
Serrano Morales, en su monumental «Diccionario
de las Imprentas Valencianas», luego de enumerar
los trabajos que han visto la luz
fratando este punto, dice: «Des-
pués de cuanto se ha dicho y
escrito de |2 tan debatida cues-
tion, creemos que nadie que con desapasionamiento
estudie las pruebas aducidas por una y otra parte
y procure juzgarlas con imparcial criterio podria
fallar el litigio en favor de Barcelona». El argumen-
tfo de los zaragozanos fué destruido apenas nacido,
Se atribuye con suficiencia de datos la impre-
sion de esta obra a Lamberto Palmart (nombre que
supone Haebler de origen flamenco), en cuyo taller
cree Serrano y Morales que aprendio el arte de la
tipografia el platero espafiol Alfonso Ferndndez de
Cordova, socio que fué de Palmart. «Ciesto es
dice el mismo Serrano —, que hasta 1477 no apare-
ce en ningun libro el nombre de estos impresores,
y sin embargo casi todos los bibliégrafos han su-
puesio que de las prensas de ambos salieron los
que con anferioridad a dicha fecha se estamparon
en Valencia». Esto se explica facilmente feniendo en
cuenta que todos los libros que salen de aquella
casa estan impresos con los mismos caracteres,
hasta que Palmart funde los fipos gélicos, que apa-
recen a fines del siglo XV. § Nos parece cu
rioso consignar gue el Ayuntamienio de Valencia,
para conmemorar el IV Cenlenario del estableci-
miento de la imprenta en esfa ciudad, colocé una
ldpida en la casa nim. 15 de la calle del Portal de

Valldigna, con la siguiente inscripcion:

A los introductores en Valencia
Del arte civilizador de la imprenta
Alfonso Fernandez de Cordoba
Y Lamberto Palmart,
Que en este sitio establecieron
La primera prensa que funucioné en Espaia.
Ei Municipio de Valencia,
Al celebrarse el 4.° siglo
De su instalacion en nuesiro pais,
Aio 1874.
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Indica el Sr. Serrano que sus investigaciones no le
dan la absolula certeza de que sea la casa sefialada
donde se hallaba la imprenta de Palmart, y D. José
de Orga, en un articulo titulado «De la Imprenta en
Valencia en el siglo XV», dice: «Si respetdramos
una venerable fradicién que de padres a hijos se ha
transmitido entre los impresores valencianos, sefia-

larfamos hasta la casa en que en la Volta del Ro-

Pj| tuve ocasion, pero en verdadera 16-
‘D gica es que no hice porella. Hoy pue-
do hablaros de los grédficos madrilefios y sentiria
gue lo que voy a exponeros no sea de vuesiro agra-

do. Es lastimoso quz éstos no se

sinyol se establecis el aieman Paimarir». Sea de ello
lo que fuere, Valencia puede enorgullecerse de haber
sido cuna de la tipografia en Espaiia. Y aquf
hacemos punto, no sin el propésito de, en articulos
sucesivos ocuparnos en el mismo tema biblio-
grafico, referenie a ofras obras
‘ impresas en Valencia.

F. FERRANDO.

Esfo si gque es prdclico v artistico. Las tintas
de las cubiertas o portadas tienen que ser de supe-
rior calidad y hay que procurar que su impresion
eslé seca, cuando llega la revista a manos del com-
prador para que éste no se ensucie, como sucede
con frecuencia. Las lintas alemanas son las que

reunen mejores condiciones para

hagan con esmero y estélica, y si l, 0SS p erlio d ICOS estaclase de irabajos. § Laim-

a mala caballo. L.a causa principal

graficos

cuidado en la composicién y tirada. § Todos

se debe a la eslereotipia y al poco

sabemos que los trabajos de estereolipia no pueden
ser finos, por lo tanto los periédicos grdficos deben
de hacerse con tipo moévil. Es necesario, también
renovar con frecuencia estos tipos y quz sean uni-
formes, por familias completas sin quitar ningiin
cuerpo, que hoy la variedad de caracteres no es
elegante ni dice bien a la vista. § Deben des-
aparecer las escalerillas en la composicion al lado
de los grabados, porque ahogan a éstos y no dejan
la claridad debida para examinar el gusto del dibu-
jante, que es en los periGdicos griéficos el factor
mas principal. § Las planas de anuncios son

una verdanera ldstima; no tienen orden ni estélica;
va digo anles que no se debe usar tanta variedad
de fipos y mucho menos tan negros. Reflexionar un
poco y daros cuenta de lo hermoso que hace a la
visla una plana de anuncios uniforme, con los la

mafos matematicos de media, cuarto y octavo de
plana sucesivamentfe y compuesta con una sola cla

se de tipo o familia en sus diferentes cuerpos y que
para evitar las rayas de separacion de un anoncio
a otro, cerrar €sfos con una raya fina o doble, po

niendo seis puntos de blanco entre uno v otro.

. posicion de formas se hace con
en Madrid

maderas, hasta para los colores.
No es necesario decir si de esta manera puedcn
salir frabajos perfecios de maquina, aungue el
magquinista sea un gran operario. No hay que du-
dar que las imposiciones son indispensables y hasta
las de hierro muy necesarias para formas de color.
&Porqué es fan lamentable la forma de hacer
eslos periddicos? Por la apatia palronal, primero y
segundo, por la falta de interés y amor propio de
los obreros. § Hay que 1ener estimulo y pre-
senlar los peridédicos eon arte y con limpieza, que
son revisias de lujo y que haciéndolo bien. se ga-
nard mas. Tienen que fener presente los indusiria-
les que aunque guarden su fortuna, no les cabra en
el ataud el dia de su muerte, y por lo tanto es urgen-
te que todos pongamos manos a la obra; que des-
aparezcan todas las infrigas que nos separan para
(que de esta manera enire el deseo de hacer mds en
los obreros concienles, y €stos siendo 1écnicos en
las Artes Graficas, conduciran al patrono por el
camino del buen negocio, sin perder por eljo la es-
I€lica tipogrdfica y el buen gusto, con lo cual ga-
narian las casas honra y provecho. § Por lo

expuesio se ve que invito a la armonia del patrono

con el obrero, que es la tinica manera de producir
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“TROVES EN LAHORS DE LA VERGE MARIA”
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bien, y que cuando el obrero demuesire el conoci-
miento en su arfe, sea respetado y atendidas sus
indicaciones y retribuido segin sus méritos.

El adagio mds hermoso para un gran negocio,

la imprenta a gue fan justamente se le

ha llamado «El Arie conservador de

las demds Arfes», ha sido hasta la

| fecha todo lo gue se quiera menos

conservador de sus devotos. Nuestra indusfria o
profesion no es forzosamente un oficio malsano, y,
sin embargo, gran nimero
de los que se ocupan en ella
contraen alguna de las varias enfermedades de los
érganos respiratorios. No hay mofivo para que la
imprenta, bajo condiciones adecuadas, no sea una
de las ocupaciones bajo techo mas saludables, pues
todos sus elementos nocivos pueden remediarse o
evitarse. § gPorqué es tan general la creen-
cia de que los impresores son muy propensos a las
enfermedades del pecho? Una causa comiin que con
frecuencia no se tiene en cuenta, es el hecho de que
esta indusiria parece atraer a jovenes endebles, a
aquéllos mds amanles de la leclura que de trabajos
manuales rudos. Por razén de que sus padres los
consideran inadecuados para trabajos al aire libre
y mds bien destinados a una vida bajo techo, son
absorbidos por nuesira industria, y se le achaca
mads tarde a ésta la culpa de su deteriorada salud.
Las mejores imprentas no pretenden ser sanatorios
y hay gran nimero de talleres tan mal consiruidos
y dispuestos, que son un constante peligro para la
salud. Abundan los talleres, tanto grandes como
chicos, mal ventilados, pobremente alumbrados, a
una femperatura inadecuada, sucios y faltos de hi-
giene a mds no poder. Tales imprentas son las prin-
cipales responsables de la mala salud de los ope-
rarios del ramo y mientras mas prontfo se les ponga
remedio mejor sera para todos. § Un dato
que espanta. No es posible decir con certeza cudl
es la causa principal del gran nimero de muertes
causadas por enfermedades del pecho entre los ti
pografos, pues existe una gran divergencia de opi-

niones entre las autoridades médicas que estudian

¢l caso. Sin embargo, el hecho es que los tipdgra-

ijHigienicemos los talleres!

~J

para la prosperidad de una industria, etc. efc., dice
asf: «Para ganar mds, no hay que hacer mds;
hay que irabajar mejors.
Eucenio AMon.

fos mueren de tuberculosis a razén del 60 por 100
por término medio. § Sin necesidad de pro-
fundizar mucho en el punto, puede decirse que los
principales agentes que engendran estas enferme-
dades enire los impresores, son los siguientes:
1.° El polvo que se depcsita en las cajas de tipo vy,
por lo general, en todo el
taller (este polvo rara vez
conliene metal de tipo como autes se creia, sino que
consisie mayormente en fibras de papel y suciedad
del suelo y tinta reseca; las particulas finas areno-
sas, parecen ser las mas perjudiciales). 2.° El aire
estancado, que segiin ha demostrado el Dr. Leonard
Hill, después de un prolongado estudio, es atin mas
perjudicial que el aire impuro. Dicho doctor afirma
que la salud de la piel y los fejidos de los pulmones
depende de la estimulacion causada por el movi-
miento del aire. El aire estancado tiende a deprimir
la mente y a producir angustia. 3.” Una temperatu-
ra demasiado alta o demasiado baja, para una vida
llena de salud. 4.° La falta de limpieza personal y
costumbres sistemadlicas por parie de los operarios.
¢Cudles son los remedios? Terminado el
diagndstico, pasemos a dar la receta. Provéase el
taller con suficientes conveniencias sanitarias, asi
como con amplio espacio para lavarse con agua
fria y caliente. Manténgase el taller entre 13° y 18° C,
que es la temperatura considerada saludable. La
produccién sera afectada si la temperatura es muy
baja o inconvenientemente alta. Prociirese que haya
buena ventilacién sin corriente de aire. Si un cuarto
dificil ventilacién, instdlese un

tiene rincones de

ventilador elécirico. Téngase cuidado asimismo de
que los gases que despiden los crisoles de fundi-
cion sean expulsados del taller. Proporciénense
cuartos limpios e higiénicos donde puedan calentar-
se y comerse alimentos, asi como donde .puedan
oblenerse refrescos liguidos; o, atin mejor, instdle
se un pequefio restaurant, gite puedan usar los ope-

rarios con regularidad. § Debe procurarse
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que haya en el taller un lugar adecuado donde pue-
da fomarse agua limpia. Ldvense o desempilvense
los cuartos de trabajo a intérvalos frecuentes. El
piso debe ser barrido con serrin humedecido con
algun desinfectante, y por supuesto, fuera de las
horas de trabajo. Insldlese en la sala de composi-
cién un sistema para recoger el polvo por imedio de

succion. § Evitese, tanfo como sea posible

o tengo la pretension de descubridor,
pero si la de sefialar algunos detalles

en los cuales tfal vez coincidamos mu-

258 chos que piensan y fienen verdadera
vocacion al Arfe del Libro. § Mis escasos
conocimientos y la corta extension que debe fener
este frabajo. me impiden
penetrar en lema tan drduo
como es el que esto lleva por titulo. § No
obstante mi humilde opinién es, de que la vocacién
en el individuo como consecuencia del estado o gra-
dos en que se encuenire de cultura, espirilua ismo,
sentimientos, aficiones, temperamenlo, etc., elc., y
naturalimente se manifiesta 0 se manifestaria en la
escuela, pero como el Arte Grdfico carece de ella
en Valencia, resulta que en una imprenta hay por
ejemplo un individuo que ha equivocado el camino
de su verdadera vocacién, que emplea sus energfas
en un arte gue no es de su gusto y que cuando in
gresé de aprendiz lo aceptd por la novedad que fodo
nino admira por naturaleza, pero cuando se ha dado
cuenta de ello, ya es un hombre, no puede retroce-
der por muchas causas, y sigue su curso. Trisle
condicion de las cosas que se producen por el des-
conocimiento y la indiferencial § Hemos ob
servado a muchos jévenes de los que han ingresa
do para trabajar en una imprenta, lo mismo que si
se les hubiera ocurrido meterse en una confileria;
en un estado cultural deplorable, sin preparacion de
ninguna clase, sin nociones siquiera de ortografia,
mal leyendo y peor escribiendo; todo esto, ciaro
estd, no ocurriria si tuviésemos una escuela para
aprendices donde el alumno, desde el momento que
pide y deseda ingresar en ella, ya demuestra un algo
y puede una vez alli, haberse equivocado en la

eleccian del oficio, porque no responde a su voca-

lLa vocacion

y la Escuela

el uso de la luz artificial, razén por la que deben
disponerse los diferentes departamentos de manera
que se aproveche la mayor cantidad de luz natural.
La luz elécirica es mejor que la de gas, pues esta
utima vicia la atmdésfera. Para proteccion de la vis-
ta pénganse pantallas a los focos de luz.
R: G. FENTON.

(De Paginas Gréficas)

cién, teniendo tiempo para retroceder y buscarse
ofro, por la sencilla razén de gque mientras es alum-
no no cobra nada, pero al que siguiera, el profesor
teniendo en cuenta gue no existen dos hombres
iguales [isica y psiquicamente considerados, esfu-
diarfa las aptitudes y aficiones de cada uno.
Ahora bien; sabido es que
el grado cultural y prdctico
de los alumnos alcanzado en la escuela, seria dis-
tinto, como distintos son los sujelos y sus capaci-
dades mentales y sentimientos, § No creemos
que haya nadie que piense lo confrario de lo que
hay agui expuesto, es mds, por las innumerables
opiniones expuestas por muchos grandes maesiros,
respeclo a este punto —coincidencias de conceplo
—, nos permiten afirmar, que el fin de la escuela
implica siempre: perfeccionamiento y preparacion
para la vida. § No cabe duda, que el llegar a
ser un buen operario hoy sin la escuela, depende
de conocerse asi mismo sus propias disposiciones
sin equivocos; mds por desgracia en la mayoria de
los casos se ignora cuales son, por eso venmos que
un aprendiz que pudiera ser un buen carpintero, es
un impresor deficiente, sin tener en cuenta que en
este estado de inconsciencia, camina al azar ensa
yando actividades que las podria emplear en bene-
ficio suyo y del arfe u oficio al cual tuviera voca-
cion. § Es pues esta cuestion de una im
portancia social exiraordinaria y merece la pena
que nos fijemos en ella, pues resoiveria algunos
problemas bastante agudos de nuestro oficio
La Escuela debe ser el Laboratorio donde mediante
muchas observaciones y experimentos, se descubra
la verdadera vocacion del alumno, para encauzar

debidamente la actividad, la cual es el preciado dén

que poseemos por naluraleza. § [Qué pro
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vechosa obra haria en Valencia una Escuela pro-
fesional! jCudntos errores subsanaria y cudntos
desengainos podria evitar en nuestro oficio!

Cuantos individuos tachados cruelmente de intitiles,

KOO | que tomando en mano un libro no
A ASTATA) (N ; :

x| habiendo aun oido hablar o leido al-

SOXOR

'QZQ""‘, gtn juicio, no ha sentido dentro de si

QUONOYE mismo una cierfa curiosidad de saber

algo mds que el fitulo? § Por esta misma ra-

zon, el que coge un libro, frecuentemente busca el

por no estar adaptados a su verdadero medio ac-
tivo, rendirian valiosos servicios a la sociedad.
J. VicentE Fos.
Valencia, Marzo 1924,

y entretenimiento, en los cuales el /ndice no repre-
senta sino el orden de los capitulos, se le puede
colocar al fin. En una palabra, por comodigad al
principio, por esrética al final. § ¢Al parecer
poca importancia tiene la formacién de un indice

para ser objeto de una peculiar leccién? —Os en-

indice, y de su rdpida lectura, decide E L l N D l C E gafiais; son ésfos de miiltiples formas,
as mas de las veces si debe comprar- desde la mds sencilla a la mds com-

lo 0 no, sin enferarse mas o menos. § Tanto
el estudioso como aquél que lee por pasatiempo, el
indice despierta siempre un interés considerable;
al primero por cononcer al primer golpe de vista, las
lineas generales que rigen el trabajo; para el se-
gundo para ver si el pasatiempo al elegir merece o
no tenerlo en cuenta como tal. § Su impor-
tancia es tan notoria que los mismos editores en
vez de hacer deroche de palabras retumbanfes para
elogiar un trabajo, y antes de confiar a detalladas y
minuciosas bibliografias, presentan el indice, que-
riendo decir: «Ved, aqui todo es bueno y selecto,
elige tu mismo», Y ¢porqué llamo tu aten-
cion? —Para hacerte comprender la grandisima im-
portancia que ello lleve en si, por cuya razén debe
compilarse con sumo cuidado debiendo ser como
un cristal en el que se refleja la bondad del frabajo.
Este, pues, debe figurar siempre al principio del
frabajo e inmediatamente después del titulo aunque
por costumbre se suele poner al fin del libro, por
razones de estética, de habito, que es donde el lec-
tor debe buscarlo. § ¢Podria encontfrarse una
regla comiin, o una conveniencia que aconsejase
cuando debe ponerse el indice al principio y cuando
al fin del libro? —Mi entender es que en fodos los
libros de ciencias debera ponerse al principio, por
gue su importancia es considerable, por lo que fa-
cilita el buscar los puntos que inferesan al estu-

dioso. En las novelas (aunque haga cierfas reser-

vas) y en aquellos libros que solo sirven de solaz

plicada; sobre una o sobre varias columnas.
&Tenemos entonces diversas categoria, géneros,
calidades, como mejor lo entiendas. Hay aquello
que pone bajo la vista la materia del libro como estd
dispuesta y le llamaremos analitico, aquéllo que te
representa la materia alfabélicamente ordenada, y
se llama alfabético, y aquello que aun clasificado
el texto, te lo acompaiia con las fechas bien orde-
nadas, y que se denomina cronolégico. § En
resumen tres categorias: analitica, alfabética y cro-
nolégica. § —Bien, la primera entiendo que
no presenta grandes dificultades, porque fijandose
en la cifra mas alta que debe escribirse al final de
la linea, ponemos delante un ecuadratin, comillas,
ofrc cuadratin y seguidamente puntos de conduc-
cion, infercalado de un espacio en blanco propor-
cionado a la regularidad que pudiera refenerse como
aquel de la alineaciéon para después ajustarlo a la
diversidad enfre el primer punto y lallima palabra.
Para la primera linea cerrada, quilards la co
milla y en su lugar pondrds pag. Bien entendido que
siendo la palabra pag. mas ancha que la comilla
para hacerla caber deberds modificar un poco el es-
pacio colocado en principio entre el tltimo punto y
el nimero, ajustando aqui la linea sin alterar ni re
montar en ofros sitios el espacio. § &Y si se
presentasen mas lineas de dictado, c6mo se arregla-
ra? —Se debe componer en forma de sumario, afia
diendo hasta el tltimo punto, para dejar descubier

ia la palabra pdg. Ocurriendo antes de la relacién
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de los niiiieros romanos, fijate en la cifra que ocu-
pa mayor espacio, y haciendo seguir de puntitos
las mds cortas, redicelas todas a la misma longi-
tud. Y asi siempre, sean o no precedidas de la pa-
labra capitulo. § — Comprendo, mds es poco
probable que resulten todas de la misma longitud.
—CCierto, es poco probable, mas remediards la des-
igualdad, introduciendo, después del primer punto,
un espacio, que sin embargo no serd mayor al es-
pesor de uno de los puntos. § ¢Mds tenien-
do la medida no demasiado ancha, no me sera per-
mitido suprimir los puntos? —Nunca. El efecto
antiestético de esta composicion, es demasiado
ostensible para poder conseguir demosirartelo. Te
serd sin embargo permitido en este caso componer
en linea asi la palabra capitu/o y pag., en maylis-
cula, ésta la colocards sobre los niimeros de pégi-
na y aquélla sobre las cifras romanas. —Teniendo
un /ndice, que, ademads de las indicaciones usuales,
deba llevar los sumarios, tendré la medida reducida
a una insigificacion, y creo que el efecto no sera
cierfamente de los mejores. § Convengo en
ello y te aconsejo en este caso dos métodos que la

misma prdctica te indicara cudl de los dos deberads

L

Jlay que proporcionar a la sociedad
hombres ttiles». Eslo y ofras pareci-

das frases se oyen y leen todos los

dias en talleres, centros, conferencias,
cdtedras y en todos sitios donde hay alguien que
se preocupe en mejorar la flictiva situaciéon del obre-

ro. Muchos también son los

que en la prensa han dado La Escuela

normas y reglas para conseguir esfe fin; pero fam-
bién son inuchos los que se han estrellado contra
el dique formado por las envidias de unos y la ne-
gligencia de otros. § Dejando aparte autori-
rizadas opiniones, diremos que la tnica solucidn
al problema obrero, en lo que se refiere a su debida
instruccion y completo conocimiento de sus labo-
res, es lo que se llama Escuela Profesional.
iHay alguna obra social mds netamente instructiva
que la Escuela Profesional? Podemos afirmar ro-
fundamente que no. Seguro estoy que alguno de

los benévolos lectores se le sugerira la siguiente

seguir en cada caso. El primero consiste en formar
la linea con la palabra eapitulo, puntitos y a la ex-
fremidad la palabra pag. y niimero. Debajo el su-
mario, la primera linea entrante del blanco adopta-
do y las ofras un cuadralin mds. Deben llegar
solamente al dltimo punto, y dejar descubierto pag.
Para el segundo método, que me parece el més
prdactico se procedera de este modo. Compuesta la
palabra cap. con su niimero romano todo en ma-
yusculas, se pone el punto y cuadratin' interlineado
y después seguidamente el sumario, poniendo la
sangria a las otras lineas, como se acostumbra en
las composiciones bien entendido, que se ha de de-
jar siempre bien descubierta la palabra pag. con su
relativo niimero y si se quiere ganar aun un poco
de espacio pondrds la misma sobre los nimeros.
—Pero en los trabajos suelen encontrarse a
veces subdivisiones de capitulos; ¢en este caso
como pueden figurar éstas? —De un modo senci-
llisimo. Puesto el capitulo, el titulo y otro que pue-
da suceder en medio de las lineas, ponganse las
diversas subdivisiones en principio de linea y ni-
mero de pdgina, y esto es fodo.

V. SANATIL (Traduccion del italiano).
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pregunta: {Qué significa esto de Escuela Profesio-

nal, que tanto bien reporta a la humanidad y que
tan necesaria es para los obreros? § Mucho

y muy bueno se ha escrito acerca de este tan im-

portante punto. Aqui sdélo anotamos nuesira mo-
desta opinién. § La Escuela profesional, es

una insfitucion beneficiosa a

prOfeSional las clases necesitadas y es-

10

tudiosas al mismo fiempo; que acogiendo en su
seno a obreros que, después del cuotidiano trabajo
en los talleres, acuden a ella para perfeccionarse y
llegar a la cumbre de los conocimiefitos y practicas
de su respectivo oficio, cambiandolos paulatina-
mente de rudos aprendices en expertos oficiales y
de hdabiles operarios en experimentados y doclos
maestros, Viene a ser para el obrero como una ma-
dre que atiende solicita a sus cuidados. La madre
les atiende y educa lo mejor que puede y sabe, y se
desvela por ellos: sufre cuando ellos sufren y goza

cuando ellos estdn contentos. Esto mismo hace la
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Escuela con los obreros que acuden a ella como va
un enfermo en busca del remedio que le ha de dar
la salud: como busca el hijo los cuidados de la ma-
dre cuando de ellos necesita. A la Escuela Profe-
sional va el joven que muchas veces sufre improbos
trabajos efecto de la ignorancia en que se halla su-
mido, en lo que concierne a sus deberes. La Es-
cuela o sea los profesores que la integran, sufren
entonces inculcando en aquél sanas lecciones que,
aprovechdandolas, le hardan util a sus semejantes,
Hay que admirar en estos profesores, mas que la
buena voluntad de que eslds poseidos, la paciencia
que han de tener, pues no lodas las inteligencias
comprenden y se percatan de la leccion que se les
explica. § La Escuela Profesional goza cuan-
do sus alumnos estdn contentos, o sea cuando ya
han llevado a la perfeccién en su oficio y ganan
honradamente el sustento, gue bien lo merecen y
necesilan. Ademds de estas ventajas y ofras que
seria prolijo enumerar, tiene la facultad de ensefiar
y perfeccionar al obrero en un ambiente de herman-
dad, de carifio, de amor verdaderamente alfruista,
sin miras a la mezquina ganancia. § En la
institucién que nos ocupa, al aprendizaje lo mira
como a un hijo huérfano de toda proteccién y am-
paro, y como a fal se le enseiia y se le dan prédigos
consejos que, siguiéndolos, hardn de €l un hombre
de provecho y iitil a la sociedad; se le quitan tam-
bién muchos bajos oficios que muchas veces se ve
obligado a hacer y que retrasan en gran parfe su
perfeccionamiento. Y asi vemos continuamente que
hay operarios que estdn cuatro o cinco afios en un
oficio (en las artes gréficas por ejemplo), y que ape-
nas si saben componer un remiendo. ¢Tienen
ellos la culpa? En parte no: pues algunos en vez de
estar ocupados en aprender la caja, componer y
distribuir como se requiere, y luego aprender los
diversos sistemas de composicion y conocimientos
del material de aplicacion y ornamentacién, estdn
ocupados en cosas ajenas a la profesiéon que ellos
escogen por senfir por ello enfusiasmo creyéndose
que podian vivir de eila. § La Escuela Profe-
sional, se encarga de evitar todas estas deficiencias,
que respeta tanto al débil aprendiz que busca en
ella auxilio para luego luchar con denuedo en las
fragosidades de la vida, como al aventajado maes-
fro, que cubre su cabeza de canas ennoblecidas por

el trabajo y la honradez. § M. OavLi. GARCiA.

JUSTO ELOGIO

Habiendo recibido la revista de Paris Bulletin Offi-
ciel, y satisfecha nuesira curiosidad, no podemos
menos de dedicar unas lineas (hace tiempo en car-
tera), dando cuenta de la sensacién que nos produ-
cen los suplementos en ella publicados. No cabe
duda que aparte la buena mano impresora que los
avalora, hay un motivo en su hermosura gue se
debe indudablemente a la calidad de las fintas con
que estdn ejecutados que son de la casa Ch. Lori-
lleux y C.%, que permiten que con su doble fono
matice las distintas tonalidades del fotograbado.
Podemgs afirmar gue nos impacienta cuando
alguna vez tarda algunos dias después de la fecha
en que la esperamos con la ilusién de ver lo que
nos va a servir de bueno en sus suplementos. Lle-
va al propio tiempo un sin niimero de materias téc-
nicas y que nosotros solemos traducir algunas
para nuesira publicacién. § Y en espera del
préximo numero que no se hara de esperar, felici-
lamos a cuantos infervienen en su confeccién, asi
como a la casa Ch. Lorilleux y C.* que se esfuerza
en dotar a las Artes Graéficas del valor

primar: tinta buena.

Una Enciclopedia China

Por el afio 1670 y por iniciativa del Emperador
Kang-Hi, soberano de gran ilusiracién, entendido
en lefras y ciencias, se confeccioné una enciclope-
dia enormemente difusa conteniendo 5.020 voliime-
nes nada menos y que se encuentra en la seccidn
correspondiente del Britis Museum de Londres.
Esta obra sobrepuja singularmenite las porporcio-
nes de todos los similares conocidos. § El
soberano Kang-Hi, que habia observado numerosos
errores en las edicionzs de los mejores autores,
concibio la idea de hacer reproducir integramente
aquellas obras, con el fin de evitar en adelante toda
alteracién. § Hizo formar una comision nom
brada por él mismo de todos los literatos y sabios
ilustres en la que formaron parte de esta misién

algunos padres jesuitas e hicieron fabricar los ca-

racteres necesarios para la impresion de dicha obra.
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Tardé en estar terminada la obra treinta afios
apesar de hacerse una labor intensiva y sin des-
cansar apenas pues, no desperdiciaron momento,
disputdndose todos la supremacia de la actividad.

La obra estd metddica e ingeniosamente divi-
dida en seis partes y cada una de ellas frata de una
rama especial de los conocimientos humanos...
Treinta afios, nos parecen aun pocos, pues, euanio

tiempo empleariamos para leer la obra?

Kito.

Notas gramaticales

Libresco y ca.—«Cultura /ibresca». Frase de Azo-
rin y de ofros muchos majaderos que le imitan. Los
demads decimos: instruccion, erudicion, o cosa

semejante.

Mafiana. - «<Biirlase con mucha gracia el agudo
Valbuena de los periédicos que escciben: Mafana,
a las nueve y media de /a misma, se verificara el
entierro del caddver>.—jQué han de ser de la mis-
ma!... No, senor, dice, no son de /a misma, son de
ofra. Como que la mafiana, de quien son las nueve
y media, es la primera parte del dia, y nada ftiene
que ver con el mafana que encabeza la noticia, que
es el dia siguienfe, todo el dia siguienfes. De ma-
nera que decir emefiana», el dia siguiente, y afiadir
luego «a las nueve y media de /a misma», viene a
ser como decir, de /a dia siguiente, lo cual es
una barbaridad muy grande. {Y tanto como se in-

curre en ello, por no parar mientes! § A,

MISCELANEA TECNICA

ISOGRAFIA.

debida como ella a Magne; el procedimiento de iso-

Complemento de la synografia, es

grafia, permite la reproduccion de todos los impre-
s0s antiguos o reciente, obtenidos con fintas grasas.
La prueba es sumergida en un bafio de acido sul-

furico al 5 por 100 impregnandose foda ella y de-

jando absolutamente secos fodos los rasgos ali-

mentados por la tinta grasa de la impresién. Como
en la synografia, la prueba es entinfada enseguida
con el rodillo de tinta fresca, no queddndose esta
mads que en los rascos que se han mantenido secos.

Se decalca entonces sobre zinc y se le dé el relieve.

CRISOGLYFIA. —Esta invencién de los Didot, pa-
entada en 1854, por medio de una plancha en re-
lieve daba impresiones andlogas a la talla dulce;
desgraciadamente, demasiado costosa de obtencién
no ha sido empleada industrialmente nunca.
Una plancha de cobre habiendo sido embarnizada y
grabada con una punta seca, es surcada ligeramen-
te con agua fuerte y recubierta enseguida con una
capa de oro ya sea por medio de una pila galvdnica
ya por el fuego. El oro penefra en los rasgos que
se ferminan de llenar con un barniz inaccesible a
los dcidos. El oro es quitado con punzén de la su-
perficie de la placa y el cobre descubierto, es some-
tido al ataque del acido, el cual con los surcos su-
cesivos que produce, dejan en relieve los rasgos
del grabado. § No debe confundirse erisogli-
pia y crisagrafia designando este término el fracajo
de los copiadores escribiendo en letras de oro

los manuscritos.

AUTOTIPOGRAFIA.—Es el procedimiento de g/i-
fografia con tan solo la diferencia que se graba
sobre una losa de cristal embarnizada en vez de
utilizar la placa de cobre. Este grabado quimico,
muy sencillo, es sobre fodo utilizable para la ob-
tencion rapida de los clichés tipograficos en dibujo

simple, dibujos lineales, figuras geoméiricas, efc.

Interesandose por todo aquello que redunde
en beneficio de nuestros lectores anuncia-
mos para el proximo niimero y sucesivos,
la publicacion de una «Tecnologia» por
orden alfabético muy interesante, confian-
do en su buena acogida por los lectores.

Publicaciones Recibidas

aio XIV-n.® 176-177
afo IV-n.° 6

afno 1924-n.° 1

«Graphicus». — Turin .
«Revista Poligrafica».—Barcelona. .
«Bulletin de Maifres».—Paris

Las tintas empleadas en la revista son Ch. Lorilleux y C.%;
Fotograbados de Estanislao Vilaseca de Valencia; el sis-
tema de composicion de B. Vizcay de Valencia; Talleres
tipograficos de Vda. de Pedro Pascual,
Flasaders, 9 y 11-Valencia
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a caja contiene 50 cartas papel 12 kilos tela.

Est
Tamario de la caja 10 < 18 cms.
Confeccién del sobre con fondo seda verde.







