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Signo de los tiempos

uando saboreo las donosuras v 21 noble

desenfado de nuestros cldsicos: cuando contemplo

reproducciones de la escultura helénica en la que el
desnudo es fratado desde un punto de vista esen-
cialmente estético, para recreo y elevacion del espi-
ritu y no para estimular determinadas pasiones que
jamds podran constituir la finalidad del verdadero
arte... oclirreme, por justificada asociacién de ideas,
una serie de amargas reflexiones comparativas en-
fre el arfe pasado, esplendoroso y libre, pero arfe
siempre, y la generalidad de las modernas produc-
ciones, que son cinicas o de unainsulsez e hipocre-
sia extraordinarias, condiciones siempre negalivas
para merecer el dictado de /iberales, que es prerro-
gativa imprescindible en las artes verdaderamente
engendradoras de purisima concepcion estética.
Y esto obedece a que la decadencia es tan
grande, tan falsa la idea de verdadera liberad, que
el lenguaje y las costumbres se encanallan por la
influencia de un teatro rufianesco; el arfe es susti-
tuido por lo estrafalario so pretexto de modernismos;
el incomparable periodo castellano, de majestuosas
formas, de rotundidez espléndida. ha dejado paso a
la frase de sabor galicano, cortada e inexpresiva, y
algo asi como una inmensa ola de barbarie ame-
naza desliruir cuanto de mas glorioso tiene la histo-
ria de nuesfra literatura y de nuesiras artes. todo
ello en nombre de un supuesto progreso, v bhasado
en la falsa paradoja de que no eaben vinos nuevos
en viejos odres, como si Pedro Antonio de Alarcan,
Valera y Benavente hubieran necesitado crearse un
lenguaje especial para producir siempre arfe novi-
simo y para extasiarnos con los frutos de su inge-
nio peregrino. § Ante esie perfodo de tran
sicion, en que la lucha para abrirse camino ha de
estar a la menguada altura de las circunstancias, el
arfista innovador, el hombre que suefia con un ul-l'ul
delicado, se considera vencido apenas iniciada la
innoble lucha, y deja paso a los charlatanes vy a los

cinicos, porque comprende rdpidamente que serd

€

arrollado por todos ellos, verdaderos dueios de la
siluacion y arbitros inapelables, quiza por poco
tiempo, en materias de arte y .de buen gusto.
iQuién sabe —me digo muchas veces al ver lo po-
bre de nuestra tipografia como -arte—, quién sabe
si algiin vencido tiene la vision clarisima de un arle
nuevo, genuinamente nuestro, y ha dejado paso a
los barbaros innovaaores que buscan, copiando
muestrarios, el galardén que con tanta facilidad
ofrecen los ignorantes! (Quién sabe si, como tantos
olros arlistas, algtin 1 pégrafo de mérito exiraordi
nario ha renunciado a la lucha y pone en su frabajo
las bellezas del arte novisimo, violentando sus sen-
fimientos de hombre de gusto depurado, para no
desenronar, para defender su amargada existencia
de obrero y de artista, absorto ante el brutal con-
fraste de tanto maesiro callado y de tanfo cinico
charlatan! § Pero... jno desmayemos! Si la
historia es la repelicién conslante de los mismos
hechos en el transcurso de los tiempos, la de nues-
fras artes nos ensena que las épocas de extraordi-
naria vitalidad mental han sido precedidas por la
mas absoluta decadencia; el reinado de los cinicos
y de los charlatanes ha conslituido forzada espera
para el florecimiento de lbs hombres de mérito; el
resurgimiento de las artes y de las letras ha sido
consecuencia inmediata de épocas cadlicas en gus-
fos, y en una palabra, a tiempos de positiva deca
dencia suceden, irremisiblemente, periodos de in
negable esplendor en los que el hombre de mérito
se impone y el arte triunfa en todas sus manifes-
taciones, § Tomemos, pues, la historia como
consoladora ens¢ianza en esle caso particularisi
mo; adguiramos el absoluto convencimiento de
nuesiro trascendental cometido en la vida y de nues
iro deber con respecto a la tipografia; elevemos
todos sin pesimismos nuesiro nivel intelectual en
una labor meditada y constante, y conseguiremos
sin gran esfuerzo que nuesira profesion merezca
por sus perfecciones y por su belleza, el noble dic-
tado de arfe de las artes, que ya de antiguo mere
ciera con justicia, por ser la Imprenta la mas

abnegada impulsora de la civiliza-

cion. § RAFAEL V. SiLVARI.
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LA T da ESTUDIO TECNICO

LAS TARJETAS

s cosiumbre en casi fodas las imprentas

cuando un aprendiz ha terminado sus preliminares

de la ensefianza, esto es, cuando ya sz dedica a

distribuir remenderia, el dedicarle a la confeccion
de todas las tarjetas de visita que se encargan en
los talleres. Y nada hay mds erroneo gue eslo, por

cuanto es este un irabajo de remenderia precisa-

Grafica

cilio, con profesion y domicilio, semiccmerciales
y comerciales. Estas {ilfimas no las frataremos hoy

y si en diferentes articulos que publicaremos, por

CARRION

GERENTE

TOM.

DE LA SOCITEDAD ANONIMA “vorra'

VALENCIA SAN BARTOLOME, 5

TOMAS CARRION

VALENCIA SAN BARTOLOME, D

(buena) Fig. 1

menfe que requizre una delicadeza tal y un sentido
educativo profesional que no poseen los que esldn
aprendiendo casi se puede decir a distribuir,
Nosoiros en atencion a esta clase de trabajos, opina-
mos que deberian ser confeccionados por los mejo-
res operarios de una casa, pues aparie de que se
rian interpretadas con la delicadeza debida, seria
su confeccion de mds posilivos resultados. por
llevar la ventaja de que no se malgastaria tiempo
alguno ya en la correccién como en el arreglo de
los blancos v mutacion de lineas, como suele suce
der con los aspirantes a confeccionadores de Arles

Graficas. § Esfos que son los que mafana

tienen que suslituir a ios operarios de hoy, no sa

Fig. 3
merecer capitulo aparte, dedicando nuesira atencion
hoy tan so6lo a las cualro primeras clases indicadas

arriba. § Desconocedor pues el aprendiz de
las diferentes clases en que se dividen las tarjetas y
sus reglas, bueno serd que hagamos observar la
forma que se debe emplear para cada una de ellas.

La farjeta de visita sin domicilio debe quedar
al centro de la cartulina tanto si es de un solo nom-
bre como si se compone de dos: la tarjeta que lleva
domicilio debe permanecer en el ceniro la base del
tipo del nombre, poniendo las sefas: en primer lu
gar el pueblo y en segundo el domicilio (fig. 1) y no
como algunos, que colocan invertidos los términos

(fig. 2); en los blancos de las sefias deben ser uni

TOMAS CARRION

COMERCIO

San Bartolomé, 5 VALENCIA

TOMAS CARRION

San Bartolomé, 5 VALENCIA

(mala) Fig. 2
ben distinguir las varias clases intreganies de esle
trabajo, que son como todos sabemos cinco: lal je

tas de visita con nombre solo, con nombre y domi

Fig. 4

ficados los extremos laterales con el blanco de pie
(figura 1). Las {arjetas con profesion son las que
llevan debajo del nombre: carpintero, modista, por
fero. efc.; en éstas el nombre se coloca mads alto,
esto es, por cada linea que se aumenie hay que su
bir el nombre un espacio mds, a fin de armonizar

los blancos del conjunto. Hemos dicho por cada

linea mas porque se da el caso de ponerse varias

lineas, como vemos en la (fig. 8) § Tratados
que han sido ya los Ires primeros punios de estas

1‘|)m‘\‘\'m'iu|l.'-_ indicaremos nuesiro senlir respeclo
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al punto cuarto, que es la tarjela semicomercial.
Algunos se habran extrafiado del modo con que
nosotros calificamos de semicomerciales a las far-
jetas que sin dejar de ejercer las funciones de co-
mercial, no lo son sin embargo por la senciila razén
de que el primer golpe de vista que ofrecen es el de
una tarjeta de visita con profesion y domicilio, pero
distiiguiéndose de éstas por el crecido tamaiio de
la letra experimentado en su observacién (fig. 4),
que permite ver con facilidad la clase de comercio
a que se dedica el duefio de la tarjeta expuesta.

En cuanto & los blancos deben observarse
las mismas reglas que en las demads tarjetas mencio-
nadas, subiendo el nombre tantos espacios como
lineas sean aumentfadas; asi como también en es-
tos casos hay que invertir los i1érminos de las
seflas y el pueblo. Es importaniisimo también el
unificar los tipos de leira, procurando sean todos
de la misma escala, o similares en el caso de impo-

sibilidad por parte del contenido de la farjeta.
Y no decimos mas al respecto porque los modelos
intercalados entre estas observaciones quizas digan
mds gue nosotros podamos decir y observar al uni-
sono de nuestra voluntad al exponer los pensa-

mienfos que nos ha sugerido el hecho que

nos ocupa. § B, Vizcay.

A
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Defectos del entintaje de
algunas Minervas livianas

on muchas las maquinas de presién pla-

na (vulgo Minervas) que por su consfruccién sen-
cilla sélo se las destina a la impresion de irabajos
de remenderia: reservando la impresiéon de autoti-
pias y fricromias a maquinas de mucha mavor re-
sistencia y mejor distribucion. Pero se tiene que
hacer notar que modernamente, se presentan ya
hace tiempo a la venta maguinas con el nombre de
livianas por carecer de las ventajas ya dichas, re
sultando que estas maquinas, en comparacion con
las anfiguas, dejan algo que desear, pues en ciertos
trabajos ocasionan los siguientes defectos en el en-

tinfado. § Cuando al impresor le conviene

ocupar loda la luz de la platina con un molde de

paginas llenas, al hacer la tirada, el minervista tro-
pieza con una opuesia tonalidad de tinta en ambos
lados del molde; lo cual es producido por el poco
movimiento circular del disco-platina, esto es: por
aglomeracion de tinta en un lado vy falta de ella en
el extremo opuesto. En los trabajos de mediana im-
portancia, facilmente se puede remediar este incon-
veniente, reuniendo la tinta del tintero en la parfe
que fiende a escasear, haciendo que s6lo por dicho
sitio se aiimente la forma. § Oftra dificultad
se experimenta, mds importante que la anterior,
tanto en las Minervas de fintaje plano como cilin-
drico; y es, el deficiente entintaje que se observa en
ciertfos moldes, a causa de las garruchas o poleas
que sostienen los rodillos, pues ftrabajan de un
modo independiente, o sea que no ruedan a la par.
Esta difererencia no suele experimentarse en los
trabajos comunes, pero si en los especiales que
merecen algiin cuidado, en los que se suelen usar
tintas copialivas o tinta oro. Para el uso de estas
fintas y su buena impresion, los técnicos recomien-
dan perfecta nivelacién de rodillos. ningun prove-
cho consigue la observacion de tan utilisima regla,
resultando que al pasar por seginda vez los rodi-
llos sobre la forma, éstos no tienen movimiento y
suben arrastrandose sobre la letra. quitando de este
modo la tinta de las primeras lineas, hasta que el
mismo roce los pone en movimiento. § Este
defecto’ sera mayor atin en las formas de los traba -
jos impresos a dos 0 mds colores; porgue como
quiera que el contramolde para estampar el color
siempre contiene lineas aisladas, los rodillos, al pa-
sar sobre dichas lineas, s6lo experimentan pequefios
contactos o roces, incapaces de darles movimiento:
y por lo mismo, la enfinlacién serd deficiente y las
letras saldrdan medio falladas en la i npresion; sien-
do mayor este defecto si falta humor a los rodillos.
El minervista lo puede remediar en los mol-
des pequefios, colocando en un extremo de la for-
ma para'elo a los caminos una imposicién al revés,
de unos cuarenta y ocho puntos o regla de madera
a la altura de la lefra, de modo que salga mds que
el molde en sentido de entrada y salida de los ro-
dillos, para que éstos por el contacto de la regleta
adquieran movimiento y entinten debidamente

el molde. § TomAs Persiva.
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ATET| EL CONCURSO
| DE LA GEOMETRIA

0s cuerpos fienen como aliributos fun-
damentales: Su situacién en el espacio. Su figura.
Ambos afributos son el resultado de las pro-
porciones de estos mismos cuerpos, o relaciones
de sus paries entre si, o enfre éstas y su conjunto,
consideradas desde el punto de vista de sus fa-
mafos. § Por ejemplo: endiende Paladio que
las partes deben ser de tal naturaleza que corres-
pondan al 1odo y se correspondan entre si. Este
principio nos enseiia a dar a cada parte de un com-
puesto tipograifico, el tamafo apropiado a su im-
portancia, y principalmente la proporcién necesaria
para que su relieve no redunde en detrimento de las
demas partes del conjunto, o bien del objeto a que
se destina. Asi, por analogia, unas veces el color
estara llamado a hacer resaltar el dibujo, y ofras al
confrario. § El estudio cientifico de estas
proporciones, la explicacion de los principios
que descansan, es o que consliluye el objeto de
Geomelria. § Ahora bien; para estudiar las
proporciones de los cuerpos, y hacer exftensivo a
los demads este estudio; para comprender mejor di-
chos cuerpos, el gedémelra liende a representar di-
chas proporciones sobre un plano, que es a lo que
denominamos dibujo, cuyo medio le permite anali-
zar los distinios elementos de que se componen las
cosas, para llegar al conocimiento de los principios
sobre que se apoya su manifestacién pidstica.
Esto nos permite deduc’r la intima frabazén que
enlaza el dibujo y la Geomelria, su inferdependen-
cia, mas pafente en el dominio de la actividad prdc-
fica, en el que el arfe se afana por hallar las sintesis
geomélricas que sirven de basamento al equilibrio
de las formas naturales. § Cierto que cons
truir geoméiricamente no es dibujar. «No es la mano
la que debe llevar el compds, sino el ojo» —dice
Miguel Angel—. Sin embargo, para comprender las
modificaciones de las proporciones geomefrales, no
estara de mds llegar por la perspectiva geoméirica
a la perspectiva aérea, o sea al conocimiento de las
reglas que presiden a estos cambios nafurales.
Es indudable que la Geomelria descriptiva es
de gran utilidad para el estudio y desarrollo de di-

versos punfos del arte del dibujo, fales como las

perspectivas de las figuras, el estudio y determina-
cion de sus sombras, la consiruccion de sus re-
lieves, efc.
* ¥k ¥
No hay artifice que no recurra en nuesiros dias ala
aplicacion de los motivos geoméiricos en la elabo-
racién de los productos de la indusfria, precisa-
mente porque necesita una fuente inagofable, y ni
hay que pensar en que sin esla orientacién alcance
a proceder en su frabajo con seguridad y l6gica, ni
mucho menos soiar en llegar a la perfeccion,
Todas las arfes, todo estudio cientifico, requiere
conocimientos mds o menos extensos de la Geo-
meiria, de lo que se deduce el gran mimero de sus
aplicaciones.
* k k
Es la Geomelria manantial inagotable de moli-
vos de cardcter erménico, los mas apropiados al
arte decoralivo, por consiifuir la norma con que la
Naturaleza se nos presenla en todas sus manifesta-
ciones, y porque acosfumbrado el ojo humano a la
simefria de ésta, experimenta un placer insfintivo
en la contemplacion de dichos motivos, al paso que
las mds ingeniosas y bellas composiciones irregu-
lares llegan a producir cansancio en el dnimo vy
cierla nostalgia de lo arménico que se fraduce en
desasosiego. § La estilizacién de las formas
naturales ofrece al artista un campo inmenso, sien-
do como son todas ellas susceplibles de adoptar
formas geoméiricas en su gradual simplificacion.
No hay forma plana o en relive que no pueda
inscribirse en una figura geoméirica. El tipografo
procede de esta manera al adaptar generalmente a
una forma rectangular, impuesta casi siempre por
la naturaleza de los materiales, sus con-
cepciones bellas.
* %k %k
Lo expuesfo pone de relieve la extraordinaria im-
portancia del estudio de la Geomelria para el ejer
cicio de la imprenta, principalmente en su modali-
dad artistica, y mas principalimente en nuesira época,
en la que la moda esta dando lugar a gran profu-
sidn de conjuntos ornamentales, siempre nuevos y
susceptibles decombinaciones nuevas también, algu-
nas veces afecladas de la pretension de imprimir a
la forma decoraliva la libre e inagotable movilidad
del ritmo. § Los anuncios especialmente pue-

den recurrir con ventaja a la Geomelria, que pro-
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porcionara formas y combinaciones diversas. En

esta clase de composiciones se requiere por lo ge-
neral moldes de mucho relieve y franqueza de lineas,
que se pueden obtener mediante la combinacion de
espacios negros y blancos, ejecutando figuras geo-
méliricas o combinaciones de e'las, susceplibles de
ser frazadas en gran nimero y de una variedad in-
finita. El propio cajista puede confeccionar clichés
para este objeto con los diferentes maleriales de que
puede disponer para grabar fondos y por medio de
la estereotipia, o bien dibujarlos para ser reprodu-
cidos por medio del fotograbado. § La eje-
cucion de curvas arlisticas por medio de filetes
hallara también en la Geomeltria un auxiliar inapre-
ciable y hasta insustituible. § La confeccion
de fondos arlisticos es también de un uso frecuente,
afectando generalmente formas geoméiricas o sus
combinaciones, de original factura, principalmznie
en la composicion de cabeceras, las cuales, impre
sas a base de medias tfintas o de tonos duros, pro-
ducen buen efecto. § La composicién de por
tadas de libros esta constituyendo una verdadera
alraccion en la tipogralia, por la variedad y origi
nalidad de los motivos ornamentales a que se re-
curre, ejecutados gran parte de ellos con elementos
geomélricos y caprichosas estilizaciones de gusto
exquisito,
* k ¥
[.a ciencia que nos ocupa-es la base mas firme sobre
que puede descansar la composicion decorativa: la
multiplicidad de sus elementos absliractos ofrece
combinaciones ornamentales en nimero infinito, a
las cuales permite dar una base de légica que las
haga asequibles a la mente indocta del espectador.
Precisamente porque la Arquitectura consliluye por
lo general una combinacién de cuerpos y figuras
geomélricos, la imprenta ha deducido de ella en
todo momenlio gran niimero de molivos ornamen
tales. § No sdélo la composicion simétrica
deducira de los perfiles geomélricos gran variedad
de formas —composicion en iriangulo, por ejem-
plo sino que la misma composicion euritmica
enconirara en el triangulo escaleno, por ejemplo, o
en un ritmo lineal cualquiera, la base de una forma
artistica siempre original v nueva. § Ciertas
figuras muy simples —el fridngulo, el rectangulo, el
rombo, el trapecio—; ciertas formas regulares— el

triangulo equilatero, el cuadrado y los poligonos
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regulares—, son recursos de mucha utilidad en la
decoracién de los impresos. § La forma de
éstos puede beneficiar de la Geomelria buen ntime-
ro de ejemplos. Las cualidades limitantes de las
figuras geoméiricas las hacen apias para servir de
cuadro a todas las formas planas. § Ciertes
industrias que hacen gran empleo de los sélidos
geomélricos para la elaboracién de sus productos
—indusirias del vidrio, cajas de cartén, etc.—, dan
lugar a la confeccién de efiquetas para los mismos,
que deben afectar necesariamente formas geoméiri-
cas también, siempre de un efecto agradable y atra-
yente. § Opinard, sin embargo, algun lector
que los adornos compuestos de figuras geométri
cas adolecen de gran sequedad. Pero tal juicio solo
puede ser el resultado de una concepcion muy limi
tada de los recursos ornamentales que nos ofrece
la Geomelria. Hay aclualmente escuelas de arfe que
hacen de las figuras geomélricas un uso casi exclu-
sivo. Y de una manera constante, la historia de la
antigiiedad nos presenta innumerables ejemplos de
molivos geoméelricos en las artes de la decoracion
(grecas, anillos, ariesonados, arabescos).
Ahora que para que las figuras geomélricas llenen
su finalidad, precisa trazarlas correctamente, si no
se (uiere, en la mayor parie de los casos, dar por
resultado composiciones ilégicas e indefinidas, sin
expresion decorativa, mas bien de conlraproducen-
les efectos. § Es necesario hacer un uso
adecuado de los instrumentos de dibujo geoméltrico.
El buen resultado dependera siempre de la buena
ejecucion grafica.
* ok
Todos recordamos seguramenle nuestras primeras
lecciones de Geomelria. Atraian a unos lanto como
a otros repugnaran, segin que el naciente cardcter
se adaplase con facilidad al metodismo de la vida
armonica o lo repudiara instintivamente. Lo eviden-
fe, sin embargo, es que a pesar de la mayor o me-
nor repugnancia con que pudiera acomelerse el es-
fudio de la ciencia de Euclides, su ejercicio, a
medida que vencia tal contrariedad con la amena e
inagolable variedad de las formas, mejoraba paula-
finamente la inestabilidad del caracter y daba al
gusfo artistico una cultura practica. § Para-
lelamente, el tipégrafo, aunque emprenda sin gran

entusiasmo el estudio de la Geomelria, no tardard en

darse cuenta de que de una manera gradual va pro-
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duciendo en €l la pulcritud y el sentimiento de lo
armonico, facilitandole la adquisicién del dibujo
para la acabada expresion de sus pensamienfos
artisticos; educandole después, con la prdctica de
ésle, el sentido de la vista para la percepcién si-
multdnea del conjunto y de las partes de un com-
puesto decorativo; sentido con el que frabajan todas
dice

las artes del dibujo. «Las manos ejecutan

Miguel Angel— y el ojo juzga=». § La belleza
y el orden son inseparables. Vienen a ser como el
cuerpo y el alma de esa gran sinlesis que consliluye
un moimento de solaz en el desasosiego de
la vida: el Arle.
* %k ¥
Las principales fizuras geoméiricas susceplibles de
ser empleadas por el tipografo pueden clasificarse

a

en tres categorfas: 1.° s

El punfo. 2.* Las figuras
compueslias de elementos rectos (la linea recta y sus
variedades: la linea quebraday; el friangulo, el cua
drado, el rectangulo, el rombo y el trapecio; los
poligonos regulares). 3.* Las figuras compuestas de
elementos curvos (la linea curva y sus variedades;
el circulo; las curvas usuales: elipse, hipérbola, pa-

rabola y espiral). § Jutio MaTEu.

<>
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elallemos. Nada hay que afiadir de nuevo

por lo que respecta a los planos del cartoné ordina-

rio, carfoné aleméan y media pasta, o mejor, de lodos
los que son de papel ordinario, pues queda explicado
ya. De aqui que en este trabajo nos defengamos en
estudiar, y esfe es nuesfro fin, la eleccion, califica-
cion y aplicacion de los planos de tela. piel, perga
mino, elc. Comencemos por los primeros.
Los planos de tela inglesa, sea cual fuere su clase,
son los mds a propdésito para los libros rayados, a
la parisién, a la francesa, en medio chagrin y bada-
nas chagrinadas; naturalmente éstos refuerzan el
libro: por eso se les destina a estas encuadernacio
nes, que ademas de darles buen aspecto son por si
consistentes. Apenas ferminado el dorado a mano

pasa el libro, decorado ya, al encuadernador, éste

-~

procederd acto seguido a la colocacion d2 los pla
nos; lo que debe observar anfe todo es, silos pla-
nos que debe aplicar han de ser rectangulares o de
forma triangular, como también la clase de maferial,
sea respecto al color, sea tocante a la calidad que
se les destina. § Lo primero lo conocera si
nota en el libro la aplicacion de puntas grandes, en
cuyo caso €slos deberdan ser de forma triangular,
pues indica que dichas puntas deben permanecer
visibles, y lo segundo lo demuesira la clase de en
cuadernacion del libro; por lo que respecfa a la for-

ma conocera que van I'\.‘Cinlllgllldl'k'\ cuando carece

Y

i
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Fig. 8.a

de ellas o bien las tiene en exiremo pequefias que
lanto pueden permanecer visibles como cubrirlas
con el plano. Sabida ya la forma, procede a su apli-
cacion, lo que efectuara del modo siguiente: Toma
un compds y sefala la distancia que media entre el
lomo y el plano que debe adherirse, por medio de
dos puntitos (fig. 3. A B), la cual variara segiin el
tamano del libro, siendo regla general oscilar de
4 a9 cms.; en caso que el libro tuviera pegadas las
puntas grandes como sucede con los libros que van
a la francesa, efc., procure aplicar en ellas la mis-
ma medida que la de la parte del lomo, pero en sen-
tido diagonal, a fin de fijar hasta dénde llegan los
planos (fig. 4.%). § Si las puntas debieran
permanecer visibles pero de tamafio pequefio, como
por ejemplo sucede con los hibros que van en media
piel y puntas de pergamino, vea de obrar tocanie
a la medida de igual manera que en los planos
de papel con respecto a las puntilas de fela; debe
advertirse que fodo libro que ostente planos de
tela, carece completamente de puntas del mismo
material, a no ser que la encuadernacidon fuera de
fantasia y admitiera puntas grandes de un color de
fela diferente al de los planos que desea aplicar:
sdlo en este ceso puédese tolerar fal discordancia;
cuando las puntas del libro que va con plancs de
tela son pequefias o bien invisibles (cosa que pasa
rara vez, por no decir ninguna), seran siempre de
pergamino y no de otra materia; mas cuando dichas

puntas son grandes y por lo tanto deben verse, en-
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tonces pueden ser de piel, fela o pergamino, segiin
el oficio que deben ejercer en la encuadernacion.
Lo que se ha expuesio respecio a las puntas, se
entiende a la generalidad de los libros, pues es un
contrasentido la aplicacion de puntitas invisibles en
unos planos de tela, pues solamente sirven para
afear la superficie lisa y hermosa que debe apare-
cer sobre la tapa del libro. § Josi M.* GausacHs.

(Se continuard)

DE ETICA :
TIPOGRAFICA

z

a €lica, ese principio inherente a la pro-

pia existencia de la sociedad, no ha sido la misma
en todos los pueblos y en todas las edades. Segtin
los tiempos, al modificarse el estado de conciencia
moral coleclivo, se ha operado un cambio absoluto,
radicalisimo en los hechos, en las cosas que los
componentes de una colectividad, de un pueblo, de
una nacion, han considerado buenos o malos.
Asi, en ¢l estudio de la filosofia de historia, encon-
framos el hecho —que a primera vista parecera una
paradoja—, de que lo mismo gue la conciznecia so-
cial ha repudiado por malo en una época, sellando-
lo con lo resultanie del estigma puiblico, ha mereci-
do un conceplto de dignidad y alto valor moral en
un tiempo anterior o posterior a su caida.
El hecho, aunque paradojal, es perfectamente huma-
no. Porque, la percepcion, el impresionismo indi
vidual que al propagarse arrastra en un senfido
determinado la apreciacion colectiva, tendiendo ala
formacion de un estado de conciencia especial que
determina un medio ambiente, es la manifestacién
de o que podriamos llamar Hujo y reflujo del espi-
ritu humano: de aqui dimana la formacion de ese
algo sin el cual harinse imposible la vida de la so-
ciedad; ese sentimiento de benevolencia y de mutuo
respelo, merced al cual conviven hombres distintos
con ideas opuestas; la élica, en fin. § No es-
capan a los efectos de la modalidad especial creada
por ese vaivén moral, ninguna de las manifestacio-
nes externas, que en ciencia, en arte, en filosolfia,

forman la caracteristica de una época. § Pre-

cisamenfe los que nos dedicamos al culio de las
Artes Grdlicas, asistimos a una evolucién intensa
de su é€tica; evolucién gestora de un movimiento
que podriamos determinar con el objetivo de: Re-
nacimienfo. § Es atin reciente la época en
que era considerado el arte del libro, como una es-
pecial manifestacién de las arfes liberales dedicada
al fomento de la cullura privada. § A fravés
de sus fres siglos de existencia, nos es dado con-
femplar a un Bodoni, cuyo cenfenario se celebré
hace unos afios en Italia, a un Ibarra, en Espana,
Pichering, Baster y otros, a principios del siglo XIX,
brillando por su arle como astros de primera mag-
nitud, prolegidos y solicitados por monarcas y
magnates. § Pero ellos cierran fras si, una
€poca; tras de si, desaparece una modalidad élica
en la conciencia colectiva, con respecto a nuestro
arte. § En efecto: el siglo XIX, con su cohor-
fe de perfeccionamientos mecdnicos, frajo apareja-
da la fiebre de producir. La estampa, al populari-
zarse, fomo nuevas modalidades, y pasé a actuap
de factor esencial en la gestacion de la cultura del
pueblo de nuesiros dias. Al obrero artista, al hom=
bre docto, enamorado de su arte, con plena con-
ciencia del transcendentalismo que encerraba su
obra, opuso—Ila aparicién de la fiebre industrial—el
hombre maquina, la ignorancia hecha carne, que
para defender el pedazo de pan que lleva a los suyos
aclia mecanicamente, sin conciencia del cémo y el
porqué del trabajo que ejecuta. § De aqui, a
las postrimerias del siglo precedente, la élica fipo-
grafica hubiese sufrido la colosal fransformacién
que ha hecho posible la ferrible desproporcionali-
dad: del obrero-artista al operario asalariado. En
parralos precedenfes afirmamos que asistimos a
una intensa evolucion de nuestra €tica, y que de ella
dimana una especie de renacimiento de las Artes
del Libro. Es asi: § Nuestro siglo ha puesto
una valla formidable al sello de anulacién que ins-
pira al obrero grafico un industrialismo exagerado.
Surgen por doquiera paladines regeneradores de
la manifestacidn artistica en el trabajo. Tras si, de-
jan ancha estela fructifera, y el esfuerzo de los mo-
dernos apdsitoles del arte vese coronado por mul-
tiplicidad de templos levantados al culto, al saber,
destinados a procrear una generacion de obreros
conscienfes del valor moral del trabajo a que se

dedican. § Cunde entre las filas del ejército
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imponente que lucha por su mejoramiento, un sen-
timiento, atn indeferminado, que le incita a recabar
para el arle que ejerce, las prerrogativas a gue liene
derecho en el concierto de las artes liberales; y no
esta lejano el dia en que la estadia grdfica volverd a
ser campo abonado para cosechar inteligencias pri-
vilegiadas, que al brillar con luz propia, dardn for-
ma y valor al renacimiento, que imperceptible aiin,
encarna la modalidad grdfica de nuesfra €poca.
Y en fin: la conciencia colectiva modificase
cada dia mds en lo que al graficismo respecta;
merced al esfuerzo cultivador que incuba una nue-
va modalidad en el seno del arfe de la estampa.
Y es indudable que asistimos al principio de
una evolucion fundamental de éfica

grafica. § Joaguin TERMES.

<>

.d| Las Artes Graficas en
| los pequenos pueblos

FF AT AL ETA
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s indudable que dejan mucho que desear.

$Causas? Tralaré de exponerlas sucintamente.
Lina de las principales es la falta de elemen-
fos materiales en los falleres tipogréficos. General-
mente se carece en ésfos de lo mds preciso para la
confeccion de cualquier frabajo de indole delicada
0 que requiera una esmerada depuracién artistica.
Ofra, no menos esencial, es qgue, por envi-
dias v miserias que todo lo empequefiecen, propias
del cardcter pueblerino, alli donde hay establecida
mas de una imprenta, sus propietarios suelen ser
enemigos irreconciliables, existiendo como conse
cuencia inmediata una compefencia ruinosa, que
perjudica por igual a patronos y obreros, y que
impide el desenvolvimiento natural del negocio.
De aqui viene la rutina y el abandono, que
imperan de un modo absoluto en estas pequeiias
imprentas, careciéndose asimismo de todo senti-
miento artistico. § Los operarios, aungue
posean la necesaria aptitud para desempenar exce-
lentemente su cometido, se amoldan facilmente a
esfe medio ambiente, contribuyendo asi al estan-
camiento del progreso de las Artes Graficas. ¢Re-

medios? Facilisimos, a mi juicio. Veameos:

Unién, fuerte y sincera, por parte de los propiefarios
de los talleres para regular, de comin acuerdo, los
precios de los trabajos, en forma que les permitieran
renovar frecuenfemente los materiales y remunerar
debidamente a sus operarios. § Y en cuanto
a éstos, un concepio mds elevado de la profesion
que ejercen y un poco de buena voluntad para des-
echar el trabajo rutinario y sisfematico, procurando
siempre hacer algo nuevo, algo que sea original,
dar un paso, por corto que sea, en el camino del
engrandecimiento del hermoso Arte de Gutenberg.

Exrigue VaLpajos.

Fr—ar o
KA IR A

DRy RO R

TECNOLOGIA

GUA FUERTE (grabado).—Se efectiia

sobre una plancha de cobre, acero o zinc; pero lo

mas comiin es el cobre. Recubierta la capa puli-
mentada con el bafo de barniz, dicho ya al hablar
del acero, se ennegrece. Después de haber Irasla-
dado el dibujo a la superficie barnizada, el graba
dor recorre las lineas con la aguja o buril mas o
menos ancho, segiin el caso requiere. Luego se co-
loca en una cubierta con acido nflrico, haciendo que
las partes claras sean poco mordidas y las profun-
didades o negros sean 1mas hondos; pero esto se
saca a menudo de la cubeta y se pasa al agua a
chorro de grifo, para examinar del modo que que-
da, colocando barniz donde no se desea que el agua
fuerte opere. El dcido se tendra mas tiempo en las
parfes hondas., § Después de estas repelidas
operaciones el grabado se halla acabado y resfa
solo efectuar algunos retoques, por medio del buril
y la maquina de grabar. Después del grabado al
buril, el del agua fuerte es el mas importante de los

sistemas antiguos.

ALBERTIPIA.—Aulotipia o fotograbado por el sis-
tema del Dr. Albert. Se ha hecho popular el nombre
de estfe doctor alemdn por su invencion y esfudios
sobre el grabado tipografico. Se distingue por el
procedimiento de alto relieve que lleva su nombre,

con el objeto de suprimir el costoso recorte y las
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malirices de antafio, llamando actualmente la admi-
racion del mundo gréfico con su nuevo procedi-
miento de galvanoplasiia con mairices de plomo

para Iricromias y citocromias.

ALGRAFIA.—Es un procedimiento semejante a la
cincogralia que usa la litografia; sélo que en lugar
de zinc, es aluminio y por lo mismo lleva

este nombre.

ANAGLIPTICA (Impresién).—Con este nombre se
denomina la impresion en relieve para uso de los
ciegos. En 1853, M. Brelle invent6 los fipos y ca-
racteres para producir esta clase de impresiones;
gracias a su invento se publican revistas como el
Breille Vecelly de Londres, que pueden leer perfec
tamente los ciegos, insfruyéndose de este modo en

todos los asuntos inferesantes.

ANASTATICA (Impresién).—Se llama asf el frans-
porte que se hace del dibujo o de la impresion de
un grabado sobre un cartén que una vez humede-
cido con una mezela de dcido nitrico se coloca so-
bre una plancha de zinc y se pasa por la prensa a
fuerfe presién; de este modo el dcido opera sobre
el zinc, y junto con ofras manipulaciones, se obliene
un grabado. Este procedimiento de hacer los gra-
bados apenas se usa, por estropearse los originales
y s0lo en caso de hacer un molde idénlico al que se
quiere; ademds que para esto hay la fotografia en

que la deja en mejor esfado.

AGUETIPE. —Nombre que se da a un sistema de
impresion que se efeciia en una mdquina francesa
inventada poco antes de 1900, que sirve para pintar
los grabados ya impresos en negro, especialmente
utilizada para colocar dibujos y figuras de las re-
vistas clc' modas, pinfando cinco o seis colores a la
vez, con fillla de agua colorada como lo indica su
nombre. Procedimiento que produce buen efecto y
que resulta mucho mas econdmico que el empleo
de clichés fipogrdficos o ftirajes litogrdficos para

cada color.

ASTROTIPIA.--Uno de los varios nombres con que
se ha bautizado cierto procedimiento especial para
obtener clichés tipograficos de fantasia cGsmica, re-

presentaliva del caos o de las manchas lunares. por

lo cual algunos inventores lo han bautizado con los
nombres de Selenotipia, Caoslipia, y ofros senci-
llamente Plonotipia, indicando que se han servido

para ello sélo del plomo (véase Caosiipia).

AUTOGRAFIA.

crito por medio de la litografia o fipografia. El

Reproduccién auténtica de un es-

original escrito por el mismo aulor se denomina

Autografo.

<>

Notas gramaticales

En el nimero anterior hablamos de que algunos
tipdgrafos al componer un filulo, para que les re-
sulfe mads visual, a veces suprimen la preposicién
de. Para ello nos valimos del vocablo e/iminan (de
eliminar), para expresar que prescinden de ella, que
es lo mismo que decir suprimir, como bien claro
lo demuesiran los ejemplos que se insertaron (Man-
tas lana, Relojes oro, elc.); pues bien la palabra
fué equivocada por el colega y puso iluminar, que
ninguna relacion guarda con el tema de que frata-
mos. Aclarado este punto, pasemos a analizar

la palabra

FINANZA.—Tanto esta voz, como sus derivadas,
no es mas que un galicismo, tan innecesario, como
desgraciadamente difundido entre foda clase de pu-
blicaciones. Los cldsicos se servian de las voces:
hacienda, renta, caudal, presupuesto, valores del
Estado, elc. Teniendo voces propias, castizas, no

es correclo servirse de las ajenas.

GRANDE.

y grande los delestables escrilos que nos venden

Los fraductores baratos llenan de gran

por versiones del francés, porque olvidan que el
grand, gabacho, suele ser aqui mayor, primero,
principal, sumo, extremado, etc. Esla anomalia ya
la observé Eduardo de Huidobro,

pero tenemos

gran y grande para ralo.

GRISETA.—No es caslellana esta voz ni falta que
le hace. Muchos escritores se empefian en que,

como en Francia, se escribe aqui grisefas a las

cosfureras y modistillas y ciertas mozas casqui-
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vanas. No hay de qué ni para qué servirnos de
las grisetfas, teniendo como fenemos a modisfillas

y coslureras, como dicho queda.

HECHO.—lsase malamente a veces por cosa cler-
ta. En lugar de esta locucién disparatada, podemos
echar mano de otras varias que no lo son; por
ejemplo: Es cosa averiguada, fenemos por induda-
ble, podemos asegurar, sabemos de buena finta...
Hagamos punto, se nos aceba de aguar la nuestra.

Con lo transcrito, por hoy, ya hay bastante. § A.

€

Impresion sobre hojas de metal

La impresién sobre hojas de metal, hoy dia bastan-
te difundida, no data mds gue de unos cuarenfa y cin-
co afos. Es utilizada sobre todo para los botes
metdlicos de conserva y los cuadros reclamos, En
primer lugar se debe disponer para decalcar, sobre
hojas blancas de hierro, impresiones obfenidas so-
bre papel encolado, con planchas ejecutadas en el
senfido verdadero y no invertido como en las plan-
chas litogrdficas ordinarias. Este procedimiento es
prolongado y costoso. Se infenté substituir la im-
presion directa sobre el metal, pero a pesai de los
cuidados que se luvieron escogiendo hojas delga

das y de gran regularidad de espesor, su muy gran
rigidez no permite obtener mas que resultados me-
dianos. Es preciso optar por el método llamado por

decalco. § Los Sres. Pelaz en 1863 y Hugue-
net en 1871, difundieron el empleo del cauchi en
hojas para producir lo que ellos designaban bajo
el nombre de impresion en idéntica forma. La im-
presion obtenida por los procedimientos ordinarios,
sobre una hoja de cauchd, era reportada en seguida
por decalco sobre la hoja de metal y barnizada des-
pués de secada. No se podia obfener de esta mane-~
ra mas que reproducciones de un solo color.

El Sr. Guéneux, en 1875, tuvo la fan ingeniosa idea
de recubrir las hojas de metal con una corfeza de
pasta de papel fuertemente cargada de caolin, de

sulfato de barita v 6xido de cinc. La adherencia

de esta capa estaba asegurada por un fuerte picado.
no fenia

Obtuvo de esta forma, una superficie que

la rigidez del metal y sobre la cual, podia imprimir

11

porlos procedimientos ordinarios, cromolifografias.
La patente niim. 106,272 gue obtuvo en aquella €po-
ca, indica de gué forma oblenia esta capa de pasta
de papel con ayuda de la mdquina litogrdfica. Sobre
el marmol de la mdquina, estaba colocada la piedra
sobre un bloque recubierto de cuero espeso y re-
Los

pasta sobre el cuero y éste la daba a la hoja de me-

gular. rodillos entintadores . distribuian esta
tal bajo el efecto de la presion del cilindro. El sefior
Guéneux se servia del mismo medio para barnizar
las hojas de metal después de la impresién. Enfon-
ces, los rodillos daban en lugar de pasta, una pe-
quefia capa de barniz sobre el cuero a cada revo-
lucién de la maquina. § El mismo afio, apa-
recié en Francia la patente inglesa Barclay, basada
sobre la construccién de una madquina litogréfica
con dos cilindros superpuestos. El cilindro inferior,
poco grueso, estaba recubierto de una delgada hoja
de cartén bien encolada y muy laminada. Esta hoja
recibia la impresion de la plancha dispuesta sobre
el carro y la transferia por su movimiento de rota-
cion ajustada como en un laminador bajo el cilin-
dro superior. La mdaquina Barclay ha servido de
modelo para todas las ofras maquinas consiruidas
mads tarde para la impresién sobre melal. Los cons-
fructores han reemplazado el cartén por la tela ence-
rada, el tafetan engomado, el papel entelado, el
cuero, el cauchii, el celuloide, ete. § El Sr. Bar
clay consignaba en su patente lo siguiente: «Cuan-
do se nota que la cantidad o la intensidad del color
transportado del cilindro a la impresién de la placa
es suficiente, se le puede aumentar y hacerlo mas
vivo por el polvoreo, después de haber adicionado
a la tinta, un poco de mordiente». Después: «<Para
fijar una impresion sobre metal, es preciso polvo-
rear la placa con goma blanca o naranja pulveri-
zada, poniéndola al fuego como si se fratase de
fundir esta goma laca sobre su superficie. Si se
quiere proteger foda la superficie del melal por este
procedimiento de vidriado, cuando la impresion se
ha secado, se deposila por ofra parte en los rodillos
una capa delgada de barniz fuerte que se pulveriza
enferamente. Se lleva en seguida al fuego o alaestufa
de calefaccion en consecuencia de 120 a 130 grados».
En tesis general, cuando son las tiradas de
importancia, la impresion con la prensa mecanica,
no deja de ser engorrosa; en forma particular, ana-

diremos que todos los litégrafos no tienen a su dis-
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posicién prensas mecanicas especiales para impri-
mir sobre hojas de hierro batido; por ese molivo,
creemos pues indispensable ferminar este pardgra-
fo con algunas indicacicnes para su uso.
El impresor puede proceder de dos maneras. La
primera consiste en hacer uso de la decalcomania,
decalcando la imagen oblenida como lo explicdba-
mos. en ofra parte sobre una hoja de hierro batido
o de cine, anticipadamente arreglado con una capa
de blanco de cerusa. Cuando ya se ha hecho el de
calco y el papel se mantiene rectn, se barniza.
[La segunda consiste en imprimir directamen-
te sobre el metal. Se principia por extender con cin-
celes fan regularmente como sea posible, varias
capas de blanco de cerusa o de blanco de cinc.
Cuando se han secado estas capas, se pule con
piedra pomez conel fin de igualar perfectamenie
su superficie. Se puede entonces proceder a la ti-
rada como si se fratara de imprimir una cromolito-
grafia sobre una hoja de cartulina, marcandd ya
sea con una aguja, ya con una cufia. Pero haremos
nofar que es dificil agujerear exactamente punzadas
sobre el metal y que por consecuencia es preferible
la sefal con la cufia, aunque cuando decimos, «con
cuila», es mds correctamente decir «la escuadra».
Se escogen piedras mds grandes que la hoja
de metal que se debe imprimir. Estas hojas son
corladas sobre la misma forma y se tiene cuidado
de trazar alrededor de la plancha el rasgo de los
dangulos que indican exactamente las dimensiones
de la hoja de metal, ya sea cinc o hierro batido.
Estos dngulos o escuadras, reportados sobre cada
falso decalco son pasadas con tinta por el arlista y
sirven de sefial. En muchos casos es muy iitil, para
obtener intensidad, espolvorear las tiradas, y cuan-
do se han impreso todos los colores y estdn secos,
se barnizan,' ya sea con la aplicacién de un bar
niz, ya como lo hemos dicho anferiormente, o pul
verizdndolos por la estufa. § Las impresio
nes sobre hojalata destinadas para los botes de
conservas, deben poder soportar una inmersién en
el agua mds o menos larga. Como ésta es siempre
hirviendo necesitan tintas especiales. Tenemos el
guslto de prevenir a los lectores con el fin de que

no se expongan a quedar chasqueados.

Impresiones doradas
con oro en hojas

Nosotros conocemos todas esas hojas de metal tan
delgadas, ulilizadas para el dorado de los cuadros
de los muebles, efc., y conocidas bajo el nombre
de hojas de oro. Lo mds a menudo es una aleacion
de cobre laminado. Se venden estas hojas en pe-
quenos cuadernos de 10 cms. cuadrados o poco mds
y el precio depende de la calidad. § Algunas
imprentas especiales, consumen muchas hojas de
€stas, sobre todo para las efiguelas, ya que su
empleo exige mucho cuidado. El precio de esta im-
presién no es relalivamente muy elevado.
Es preciso imprimir con una finta especial llamada
mordiente, a la cual se da el color del dorado y que
debe recubrirla para fijar la hoja de oro. No se debe
poner mds que una pequefia cantidad sobre el ro-
dillo, con el fin de evitar gue se tape la plancha, y
cuando se deja de trabajar es preciso quitar la esen-
cia y entinfar con un negro fuerte a fin de asegurar
bien que la composicion se conserve siempre en buen
estado y que los rasgos no estén sucios. Cuando
se ha impreso una hoja, se le da a una obrera, la
cual la cubre de hojas de oro con ayuda de un
pincel semejante a los que usan los doradores y
hace con algunos pelos de brocha que se manten-
gan entre dos cariulinas. Este pincel pasado ligera-
mente sobre de los cabellos de la doradora, tiene
bastante atraccién para levantar las hojas del cua-
derno y llevarlas sobre la impresion. § Es
preciso una gran habilidad para ejecutar este fraba-
jo. Cuando la hoja se ha recubierfo en todas sus
parfes, se le cubre de una hoja de papel y se pasa por
encima un rodillo de cuero. Se recomienda esta ope-
racion a cada ejecucion. Eso no quiere decir que al
dia siguiente y al ofro, cuando se proceda al macula-
je de las hojas que se vaya la prueba de la superficie
del metal, frotandola ligeramente con una franela. E|
ejemplo de las hojas de oro necesita un dibujo hecho
con mucho cuidado, pues es casi imposible obfener
por esfe procedimiento finuras en el trabajo. El pa-
pel debe ser satinado o muy fuertemente bruiiido.

ALFREDO LAMERCIER. Traducido por J. Folqué).

Las fintas empleadas en la revista son Ch. Lorilleux y C.a;
Fotograbados de Estanislao Vilaseca de Valencia; el sis-
tema de composicién de B. Vizeay de Valencia; Talleres
tipogréficos de Vda. de Pedro Pascual,
Flasaders, 9 y 11-Valencia




*pJ2JJEDd BULIOJ ‘21qO0S |2p u01222jU0)
*swd ¥/, ef X *; 0} ‘Bjaed e| 2p ouBWIE]

*o[nSue |2 U2 §2.10[03 §2.1J B SLJ2UIA U0D OpRLST] pisejue) [aded SBLIED g) 2uU2u0d Bled Bisy

s21qO0S Gl

Db

. 6

seje)d 3l

p1r ONOJGTAL - VIDOND TVA - 11 A 6 'SUIAVSYId

[enosed 04p2d 2p BpniA







