Y Ao VI 2 S — S

& Valencia Noviemb.-Diciembre 1926
L. .

=\

= GALERIA 'y GRAFICA

Y
-
J Revista bimestral de Artes Gréficas

o
AE TA

Yalencia un ano,

Namero suelto .

En Provincias un ano. 5
Namero suelto . . . 075
Extranjero unano . . 6
Namero suelto . . . 1

5
AS Wlf

—
.

TV,

SENORES COLABORADORES

Amor (Eugenio), tipégrafo . . . . . . Madrid
Esteve Victoria (José M.?), corrector. . . . Valencia
Espuig (José), impresor. . . . . . ., . Valencia
Ferrando (Francisco), tipégrafo. . . . . Valencia
Gausachs (José M.?), encuadernador . . . Madrid
Graell (José), impresor; . . . . . . . Madrid
Guillem (Francisco), litégrafo.. . . . . Valencia
Mateu (Julio), fipégrafo.. . . . . . . Valencia
Persiva (Tomas), impresor. . . . . . Valencia
Pujolar (Miguel), tipégrafo.. . . . . . DBarcelona
Pérez (Francisco), grabador. . . . . . Valencia
Pajarén (Vicente), dibujante. . . . . . Valencia
Quiles (Pascual), tipégrafo . . . . . . Valencia
Salcedo (Gabriel), dibujante. . . . . .  Valencia
Termes (Joaquin) tipégrafo. . . . . . DBarcelona
| Tarafa (Angel), tipégrafo. . . . . . . DBarcelona
;‘X |l Tarafa (Antonio), corrector. . . . . . DBarcelona
V1Y

N
<

+CY\

S N
e

<Y}

'C\ \w
=

Y

~

Un nieto de D. Quijote. . . . . . . . Valencia
Vilaseca (Estanislao), fotograbador. . . Valencia

L r}‘ | &g
| REDACCION y ADMINISTRACION

B. VIZCAY LEON
Cuarte, 81, 2.°, 2.¢ VALENCIA




GALERIA GRAFIGCA

©/CZ0 2 ) © ) Oz @0 @22 @ ) ) 2 @

o ha mucho que lefa la critica de un escrifor americano sobre el folio en el libro, tal como
hoy dia se compone. Segtin el Sr. Bowles, que este es el nombre del critico, los libros

eran mucho mis eleganfes cuando sus piginas no a arecian numeradas. En esto esfoy
p

perfectamente de acuerdo con él y tanto, que hace un par de afios imprimi un libro de
mas de 300 paginas sin numerar, para probar cuidnfo gana estéficamente un libro sin esfe apéndice,
que las mis de las veces estropea la linea v el conjunto. En lo que no estoy de acuerdo con dicho

Sr. Bowles, es cuando con- adornado o ilustrado. Por-

. El folio en el libro moderno _
dena la pagina con el folio que no siempre se pueden
imprimir libros sin numerar sus piginas, anfes bien son muy pocos, por no decir rarisimos, los casos
en que se puede suprimir la numeracién de las mismas. § El tipégrafo que quiere dar a. un
libro un aspecto mas agradable, elegante y risueso, procura presentar el folio de la pigina, un poco
mis inferesante y arreglado, sustituyendo la cifra fria y lapidaria, que sin embargo fué la delicia de
nuestros impresores de todo el 800 y gran parte del 900 con una composicién més graciosa, menos
austera y més simpatica. En una palabra, el tipégrafo moderno debe ocuparse atin de las minucias
del libro v procurar por una parte hacer desaparecer los estorbos signos v figuras de mal gusto que
indican pobreza infelectual y artistica de quien fras ellos va y procurar por la ofra dar al folio expre=
sién més gréifica y menos desalifiada, hasta elevarse v llegar con ello a la altura de nuesfros antepasa=
dos en el arte. Quien creyese sin embargo que con ello, el tipégrafo moderno introduce novedades en
el arte, se engafiaria completamente, como se engafia el Sr. Bowles creyendo que el folio adornado en
una pégina es cosa nueva. En efecto, se pueden citar a este propdsifo reputados maestros en el arte,
anto ifalianos como exfranjeros, que tuvieron gran cuidado de embellecer cada vez mis esfe peque=
fio detalle de la pagina impresa; pero no me parece que el asunfo valga la pena de fales evocaciones
y testimonios de antafio. § Admitido, pues, que el folio en las piginas, salvo casos excep-
cionales, no se puede ni se debe omitir, el tipégrafo que se indusfria en presentarlo mas afractivo,
demuestra buen sentimiento estéfico v es digno de alabanza. § Y écémo transformar el folio
de la pigina en un elemento atrayente adornado v de gusto? Pues muy sencillo; valiéndose de cierto
gusto en el empleo, hasta del material ordinario, que ciertamente abunda en cualquier imprenfa. Lo
importante es saber mantener el folio a tono, con la pégina que lo ha de llevar, evitando la exagera-
cién en la composicién y el confraste con la pagina y la naturaleza del asunto del libro. Evitando Ia
exageracidn, el folio en la pigina, simplemente adornado con algtin elemento decorativo, puede apli-
carse a cualquier clase de trabajo; lo que importa, repito, es evitar el contraste con la naturaleza del

volumen, § Por ejemplo, el que encabezase un libro de filosoffa con un folio de esta clase:

(:77:) g Y (125)- =.326. =

demostrarfa no fener concepto claro de lo que el lector debe sentir en lo que lee, al encontrarse con

pormenores y extravagancias, que desdicen en la seriedad de la materia. § Por el contrario,
e 54 [52] e s

los folios asf compuesfos, no estorbarian, ni desdicen en nada del asunto de cualquier libro por serio

que sea, atin de aquellos que parecen hechos a propdsito para aburrir al lector. § Ofro apro=
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pésifo muy convenienfe para un libro serio y de estudio es el folio completo, esto es, acompafado de

la palabra pdgina, forma que ya hoy se usa con alguna frecuencia y que sirve especialmente como
adorno en péaginas que necesifan de sostén, digdmoslo asi, o sea algo més que los némeros aislados,
o s6lo acompanados de lineas o signos, que sin embargo son fradicién y expresién respetuosa a la
que fodo buen fipégrafo debe tener veneracién. § El folio puede tomar diversas expresios=
nes, segtin el cardcter de lefra usada, segtin las proporciones y segtin el modo como estd compuesta
la pagina. Doy aqui algunos dafos de enfonacién, que no llamaré clasica, pero que me parecen mejor

que muchos ofros v a propésifo para libros de género serio.
. Pagma 53 g s (PAGINA 31).

Por el contrario, los siguientes no son por razones evidentes aplicables a todos aquéllos trabajos que

quieren abundancia de margen blanco, que de ofro modo resulfarfan demasiado pesados.

Los hechos son de primer orden y por el tiempo en que se des-

tanto en si, cuanto por el modo arrollaron. Por el tiempo en que

Pagina 22]- -[Pagina 429]-

todavia casi heroico del alpinismo en el cual

el conocimiento y familiaridad con la montafia

—+ PAGINA 10 -

Y aqui, llamo la atencién del lector sobre un particular en que pocos reparan al abandonar ciertos
usos y reglas, que son verdaderas leyes en la composicién del libro. Mientras siguiendo las costums-
bres tradicionales, el tipégrafo puede formar su pagina, por decirlo asi, a ojos cerrados; si por el con=
frario se avenfura a nuevas aplicaciones, debe ser cauto y tener en cuenta cosas y elementos en los que
quiza hasta enfonces no habia reparado. § ¢{Quién, en efecto cae en la cuenta de que para
cierfos folios es preciso tener en cuenta el margen que rodea la pagina? Y sin embargo es asi. Hay
alguna clase de folios cuya aplicacién no es posible sino en determinados casos y combinaciones, Si
por ejemplo se aplicase el primero o tercero de los expuestos anteriormente, en un volumen impreso
con margen no suficiente o solamente regular, su aplicacién no resultaria adaptada y el folio apare=

ceria con mas estorbos que elegancia. Lo mismo se puede decir de cierfos otros que expondré mis

adelante. § Aun ateniéndose sélo al empleo de material tipografico comtn, se pueden hacer
bonitas combinaciones de folio muy variadas, ya para p4ginas de prosa, como de poesia, y tanto en

grandes, como en pequefas composiciones. § He agui algunos de los que he podido escoger:
[81]- «[ 68 ]+ -:[38]:- * 752 = - 181 -

Adaptados al tipo de letra, a la forma del libro y de la pigina, se destacan estos folios sin prefensién

ninguna, de aquella ofra forma simple usada hasta ahora, porque nadie hasfa ahora se habia fijado v

dado importancia a esta pequefia parfe y adorno de la pagina. § Del uso de los materiales

i N (3]
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més comunes de la caja, se puede pasar a usar pequefios adornos y trozos de vifefa v de esfe modo

el adorno se perfecciona, al propio tiempo que mantiene la seriedad propia de los frabajos.

5 G 46 — 16 ~
_« 13 —§ 5=

Combinando la composicién con los signos fipogrificos mas comunes, se puede obfener combina-

ciones hermosas, tales como las siguientes:

g 58— B2

2. 399 . i

A més de los folios adornados con signos y vifietas, se puede recurrir también a embellecerlos con
adornos y dibujos hechos a propésito para rodearlos; es esto menos usado, pero no de menos elegan-
cia, y ello aun confra el sentir de algunos que cierfamente ven la pdgina méis adornada v elegante,
pero dicen que pierde el folio, quedando oculto y como eclipsado, lo cual cierfamenfe se evifa sa-
biendo escoger las cifras v Ia combinacién, de modo que rompan esfa impresién como se ve en el

ejemplo que pongo al fin de mi articulo. § Con esto termino. Los lectores imaginaran féacil-
mente que, a fenor de los ejemplos propuestos, se podria llenar piginas, pero el in de este articulo
no es el de dar ejemplos que imitar, ni reglas y leyes que seguir. Al tratar de este asunfo, no me
ha guiado ofro fin que el ilustrar algo la opinién sobre una cosa tan insignificante si se quiere, y al
mismo tiempo dar a entender que nada por pequefio que sea de lo.que se refiere a la obra del tipé-

grafo, debe éste considerarlo secundario v por lo mismo descuidarlo. § La tipograffa es un
arte fan especial, que en él ningtin pormenor puede dejarse olvidado. En el conjunto de una pigina
tipogrifica concurren multitud de elementos, entre los que la importancia de algunos eclipsa a los
demis es cierfo, pero no lo es menos, que la pigina no resulfari exacta, completa e inferesante, si
en cualquiera de sus partes, por pequefia que sea, se nota negligencia en el que la compuso ¥ por eso

el folio en cada una de ellas inferesa al lector mucho mas de lo que parece. § Por doquiera
v en fodo domina hoy el ansia v el deseo de lo bello, v no sélo en general, sino hasta en lo mis in-

significante, y este deseo que aforfunadamente se desarrolla por todo, los infelec-
tuales lo quieren también en el libro, v por esfo a los fipégrafos
no debe pasarnos desapercibido, si deseamos de
veras el desarrollo estético de

nuesfro arfe.

RAFAEL BERTIERI

PAGINA 13
%OC
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on el fin de poner de relieve el alfo nombre de quien ha sabido con su inteligencia v

activa labor, ponerse a la cabeza de cuantos ejercen el noble Arte de Gutenberg, re-

% producimos en nuesfras columnas un bosquejo de biografia de D. Rafael Bertieri, inser-
:_'::x tado en «Paginas Graficas», de Buenos Aires, de la pluma del maestro tipégrafo y
director de dicha revista D. José Fontana; honréndonos con ello a la par de reproducir en un suple-
mento el refrato del maestro de maestros.
* % %
Engalanamos estas paginas con las semblanzas de Rafael Bertieri, director de la «Scuola del Libro»
v de la célebre revista grifica «Il Resurgimiento Grafico» de Milén, impresor estilista, escritor pro-
fesional insigne, polemista de FL MAS 11

USTRE DE LOS bodoniano. Organizador de la

< AL

fama v edifor principe de obras " R E e . «Fiera del Libro» de Florencia
A NOOGRAFOS VIVIENTES

de estilo cldsico, renacimienfo v ; (su ciudad natal) supo, desple=
gando una actividad extraordinaria, reunir en la ciudad del Dante, los mejores productos de las
empresas ediforiales mas celebradas y de las escuelas profesionales méds reputadas. Amigo particular
de Gabriel D’ Annunzio, tuvo el honor de recibir del Poeta el lema para su empresa, que reza: Fatica

senza fafica. § Efectivamente. Bertieri cumple, sin fatiga, obra de gran fatiga. Es que la
naturaleza ha deparado a dicho nodgrafo dones espirituales verdaderamente excepcionales. Autodi-
déctico, es hijo de su propia alma y de su tenaz voluntad. Trabajé, jovencito, al lado del venerando
Salvador Landi, del cual qued$ distanciado, més tards, a rafz de una vivaz polémica acerca de las

llamadas «reglas del arte», por Bertieri combatidas con dureza. § Nosofros que en ya leja=
nos afios hemos escrif> amargas palabras en contra del ilustre colega Bertieri, combatiendo deter-
minadas exageracionzs tipograficas, debemos reconocer que, hoy por hoy, no existe en el mundo
grifico un nodgrafo fan erudito v completo como este aristécrata del arte v es en Ifalia lo que han
sido en Norteamérica, De Vinne; en Inglaterra, Morris; en Francia, Bretén y en Espafia, Ibarra.

Bertieri, en la patria de Gianolio, de Barbera v de Ratta, es el De Karolis de los impresores,

por la prerrogativa de su estetismo exquisifo y refinado. En la fratacién
de las masas negras v de los blancos, Bertieri [sigue

a Bodonil § José Fonfana.

@2 R 7 © R B ) O © @220 @20 CZZ0®

Este afio se cumple el segundo cenfznario de los primeros ensayos de la estereotipia. Lstos fueron
por el platero inglés Guillermo Ged y los hermanos Feuner, fundidor de caracteres uno y el ofro
librero, que imprimieron libros sobre l4minas obtenidas con moldes de yeso en 1725. Posteriormente
la estereotipia tuvo perfeccionadores: en Alemania, en 1740, Funcker; 1783, Hoffman; 1790, Carez;
1797, Herhan v Didof; en Inglaterra, 1802, Stanhope: en Francia, 1829, Genoux (el primero que sus=
tituyé el yeso con el cartén impregnado de arcilla v cola); en Ttalia 1829, Chirio vy Mina; 1835, Lottin;

v en 1849, Giozza. Los en uso en la actualidad vienen a ser los de Genousx, Lottin y Giozza.

[5]
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ﬁ B8 ¢ comin dicho de que no importa lo que sc alcen las guarniciones de la prensa y se baja

el cilindro, hay siempre la imposibilidad de que unan durante la impresién de una for=

ma pesada. Esto es porque los mufiones y cojinefes estdn fan gastados, que se sienfe

un fragueteo cuando el cilindro enfra y sale de la forma. Si el cilindro fuese bastante
liviano. un hombre podria sacudirlo hasta arriba y abajo como podria hacerlo con la rueda del vehicu=
lo viejo. Este es un defecto grave y deben sacarsz los cojinetes v bajarlos de modo que ajusten mejor

alrededor de los mufiones, Si l ) cilindro se aumenta su didme=
’

as prensas de cilindro

se anaden demasiadas hojas al tro y se hace que llegue a la
forma demasiado pronto. En ofras palabras, marcha adelante de la cama y més ligero. Y por el contrarios
si se alza demasiado la cama, llega antfes de tiempo al ravestimiento del cilind ro, v enfonces esfard la
cama corriendo mis ripidamente que el cilindro, § Los que han escrifo acerca del trabajo
de prensas, han fratado tan extensamente de esfo. que el asunto est4 algo gastado, pero lo mencio=
namos aqui sélo como demostracién a nuestro tema. Siempre que la forma o el revestimiento del
cilindro no estén igualmente ajustadas habri un deslizamiento durante la impresién, igual a la dife-
rencia de ambos. Esto es, si el revestimiento del cilindro viene tres puntos demas de altura, o sila
forma se ha alzado fres puntos de mis, habra un deslizamiento enfre ambos de fres milésimas de
pulgada en cada impresién. Cuando menos la habria si el mecanismo o los materiales v el revesti-
miento del cilindro, fuesen enteramente rigidos. § En mil impresiones habria un desliza-
miento de fres pulgadas. Ahora bien, suponiendo que un peso igual a la presién del cilindro, se
arrastrase sobre un espacio de tres pulgadas sobre la forma, el efecto serfa idénfico al producido por
el deslizamiento de tres mil impresiones y facilmente puede comprenderse el dafio que ello harfa,
Por tanfo mienfras mas fuerte la prensa mds pronto causard dafio a la impresién si no se presta la
debida atencién al recorrido de la cama v el ¢ilindro. El mecanismo de la cama y el del cilindro, tien-
den a conservar cada uno de por si, la posicién relativa de uno con el ofro, a pesar de la dificultad
que les ofrece el revestimiento del cilindro o la forma mal ajustados, y mas o menos lo consiguen
con detrimento de la misma. Claro est4, pues, que las prensas que carecen de solidez producen menos
dafio en fales casos, pues mientras las piezas de la prensa hacen los mayores esfuerzos para mante-
ner el mismo ajuste, segin hemos dicho, no son estos iguales a los que hacen la forma vy el revesfi-
miento para adaptarse enfre si al fiempo de la impresién, y por tanto, el deslizamiento no hace que
la forma sufra una raspadura tan fuerte. § Los calzos se ponen con el triple propésito de
nivelar la forma a fin de que los rodillos tengan igual acceso a foda ella, ponerla a la alfura conve-
niente, de modo que no haya disparidad enfre el recorrido de la cama v el dal cilindro, v aumentar
la buena calidad v apariencia de la hoja impresa, Los dos primeros propésitos, en su mayor parfe, se
consiguen con tiras de papel satinado o papzl manila. El éltimo se refiere generalmente a los graba-
dos y consiste en marcar con lapiz las partes dal grabado que se han de calzar, designado también
con el nombre de enfrecalzos, por ser puestos enfre la plancha v su monfura, Esfe procedimiento
Pe poner los calzos y marcarlos con lapiz, en la forma que se usaba anfes, o sea colocindolos bajo la
montura de la plancha, no se considera hoy conveniente, pues, tiende a destruir la firmeza y solidez,
No anadiremos a este punto por ahora mas que la simple manifestacién de que no deberia nunca

ponerse bajo el grabado una acumulacién que cree un movimiento de balance duranfe la impresién,

[6]
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pues no s6lo se hace nulo cualquier infenfo de confrarrestar el desgaste, sino que tarabién da a los
grabados sélidos un feo aspecto v es origen de borrones, remosqueo y alzamientos, de los que frata-

remos en arficulos posteriores. § A menos que pudiera uno imaginarse una prensa en tan
deplorable condicién que se quisiese 20 o 25 hojas de timpano, no es necesario nunca levantar inte=
gramente las formas de tipo, linotipo o monotipo. En tal caso se debe poner permanentemente una
hoja de cartén del tamafio de la cama. Papel u ofro material anélogo seria muy flexible vy produciria

desvios en la forma. § Se considera generalmente como més expedito alzar las monturas de
patente de cualquier clase que szan a una altura que al agregarse bajo una pdgina dos calzos marca=
dos juntos con dos hojas de dos o tres puntos de grueso, la forma quedari al nivel requerido por la
impresién. Esta canfidad de calzo entre la plancha y la montura, regularmente levanta aquélla lo bas=
tante, de modo que muy poca o ninguna dificultad se tendra porque las grapas o abrazaderas salgan
marcadas en el impreso. Si se pone demasfado calzo entre la montura y la plancha, puede dar lugar a

que ésta se parta durante una larga tirada. § Las prensas tienen su modo peculiar de hacer
saber cudndo la forma estd demasiado aléa o cudndo no lo est4d bastante. Frecuentemente después de
poner una hoja de papel manila bajo una {orma o de insertar una o mis hojas entre la monfura y la
plancha, el prensista a poco de empezar la tirada encuentra aquéllas deslizandose sobre las ufias y le
pesa el haberse fomado la molestia de ponerlas. La dificultad no viene porque haya calzado la forma,
sino por no haberla calzado lo bastante. Ha conseguido la presién necesaria poniendo exceso de
revestimiento al cilindro v ésfe, aumentado su didmetro y marchando con demasiada rapidez, trata de
llegar primero v se lleva con él lo que puede. Esto también produce una tensién sobre el revesti-
miento del cilindro, resultando que la hoja de encima o varias inmadiatas a ella pueden rasgarse a lo

largo del borde en que estén fijadas en el cilindro. § Lo mismo le pasard a la forma en su
operacién si queda muy alta. Llega al revestimiento demasiado pronto y la tendencia de ambos atn

esforzindose por ir delante y el ofro quedindose atras, hace que el lado suelfo de las
hojas interiores del revestimiento inmediatas a la de encima y el lado
suelfo de las alzas se empujen hacia adelante, produciéndose
con ello arrugas y desorden general bajo la

hoja superior. § Un Maguinista.

@ ) R © ) 0 20 CZ220 © CZ20 &0 220 ®

Ciertas fechas de los libros antiguos constifuyen verdaderas adivinanzas. Tan escrifas estin a la
manera sibilina.’ Un viejo libro lleva este milésimo: 10006006016, que significa 1676. Otro, impreso
en Paris, tiene ésfe: M.C.C.C.C.XX XX XX.IIIIII., para sefialar que fué impreso en 1466. El canéni-
go Bovelle asi explica la focha de su libro, en verso italiano, que traducimos literalmente: «De un
carnero v cinco caballos —todas las cabezas vefe tomando— v a éstas adjunta, ademas, la de un ter=
nero, sin equivocarse—. Por altimo, agrégale las cuatro patas de una gata.— Después, tnelas todas
v aprenderds— el afio que naci, mi fecha.» ¢{La explicacién de este geroglifico? Escucha: La cabeza
(primera lefra) de un carnero. M: la cabeza de cinco caballos, CCCCC; la cabeza de un carnero, V;

las cuatro patas de una gata, [IIL. Unidas y abreviadas, MCCCCCVIIIL o sea 1509, fecha de la im=

presién del libro. {Ganas de pasatiempos tenian nuestros antepasados!
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in embargo, el estilo Deréme (1730-1785) aparece bajo la égida de Nicolds Derdme, el cual
dié auge y nombradia a la encuadernacién; esfe esfilo es uno de los mas hermosos v

florecientes que se conocen; foma distinto vuelo del seguido hasta este siglo. Deréme,

imagina hierros nuevos formando con ellos los célebres dentellados exfremadamente
bellos, quedando el centro del plano sin adorno alguno, de modo que el contforno es lo que resalta
entre la nitidez del centro. En los huecos que producen las ramas dentelladas, hay el célebre hierro
a lo péjaro, innovacién exclusiva kil do con follaje a guisa de aureola,

tariAr Ao
1aclon qae

Urnamei

del artista, el cual consiste en un ademds de éste, hay emplazados
o a2l :
licaple a 10s 1om

al 0§

pdjaro visto de perfil, contornea-= pequefios puntos, circulos o es=
trellitas de ocho puntas casi imperceptibles, como fambién la granada suelfa muy comtn en esta
época; al confemplar un decorado de este estilo, hicese la ilusién que admira los ricos bordados re-
camados de oro, que ostentaban los cuellos de los vestidos con que se cubrian los nobles del reinado
de Luis XV. El lomo estilo Derdme es gracioso y elegante, se compone de 4ngulos muy ligeros (una
pequeda volufa ramificada) v en los huecos laterales que dejan éstos, se encuentra firado el hierro en
forma de granada en sentido horizontal, de modo que la hoja quede en el conforno y el fruto hacia
el inferior; en el cenfro campea el hierro a lo pijaro rodeado de circulos, puntos, efc., etc.
Sobre las nervuras un puntillado oro que las realza, todos los enfrecordeles cerrados por dos filefes
v en el segundo y quinto (cuando es una obra que contiene mas de un fomo) un simple filefe que con=
tornea el rétulo v el tomo que hay en ellos. El caracter de este estilo es agradable v rico, apartandose
por completo del estilo predominante de su siglo. lo que le hace m4s afrayente. Dz:dme, junfo con
Dubuisson, fueron los dos maestros que caracterizaron la época; este altimo fué el que formé, por
decirlo asi, el llamado estilo Luis XVI; de aqui que se nofe desmembracién en el gusto reinante, pues
mientras Deréme por un lado crea un estilo, Dubuisson por el ofro sigue las tendencias del Barroco,
va decrépito, y fomando algo del primero, aunque muy poca cosa, pues apenas lo utiliza se propone a
formar confornos y borduras pesadas, graves v serias. § El estilo Luis XVI ve la luz por los
afios de 1774 a 1793. Adorna el lomo con canfoneras colocadas en los entrecordeles, compuestas de
hojas ramificadas y de ejecucién llena; huye del fileteado v aplica una flor simbélica con pequedios
circulos que corren por las comparticiones; en el centro una flor de lis bastante grosera, que hace
deplorar la desaparicién de la hermosisima y gallarda flor del caprichoso esfilo Luis XV; lo mismo
que Derdme tira en las nervuras un filete puntillado. § Luego para ferminar esfe siglo de
tanfo transtorno artistico, aparece la Revolucién francesa, que todo lo removid, hasta el decorado de
la encuadernacién, queriendo también ella crear un estilo, si asf puede llamarse, estilo por demis
salvaje, pues aniquila las mas bellas composiciones de los tres siglos precedentes, siendo esfas bel-
dades por mal formadas ruedas y tronquillos, de pesadez insulsa, desiguales en todas sus parfes v
de dibujo horrible. § Con ellas pretenden formar cuadrados que en realidad, ni nombre de
tales tienen, sin gracia, sin empefio de ejecucién; unas veces aparece la piel quemada, ofras el oro
flojo, llenas de emblemas patridticos, tablas de la ley, gorros frigios v ofros atributos revolucionarios
propios més para aterrorizar, que para embellecer, dado el caricter mezquino vy sanguinario que do-
mina. El lomo estilo revolucionario, es liso casi siempre, con nervuras simuladas por medio de fron-

quillos, espesos filetes ondulados, filefes extremadamente gruesos, efc.; a los lados de éste, siguen

[8]
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en direccién paralela dos o més filefes delgados; de arriba abajo por los bordes del mismo lo contor=
nea un tronquillo esfilo roméntico caracoleando a méis y mejor; en las comparficiones hay diminuto-=
ramos de laurel (al esfilo a la fanfare) débilmente arqueados que constituyen las canfoneras, estam=
pando en el centro de las mismas algtin emblema revolucionario. Desde el afio 1792 a 1802 es cuando
predominé este estilo. § Esta decadencia, explicada por las perfurbaciones politicas y la agi-
tacién del espiritu social, duré hasta el principio del segundo tercio del siglo XIX, a pesar de los lau-
dables esfuerzos intentados v puestos en practica por multitud de maestros decoradores, los cuales,
quién més, quién menos, exhibieron un esfilo particular propio, v si bien mitigaron muy mucho el
ardor del feroz estilo revolucionario, no por eso dejé de subsistir. De aqui que estos maestros, con-
vertidos en reformadores a cudl mas, crean, inventan decorados, unos en un senfido, ofros en ofro,
inspirandose algunos en producciones antiguas, ofros, muy pocos por cierto, en el gusto estragado de
la época, los m4s en su propio capricho, 4 fin de embellecer y levantar el decorado de la encuaderna=
¢ién, fan decaido y maltrecho, debido todo a las causas ya indicadas. En este estado fan critico de
postracién, la ornamentacién del libro hace su enfrada en el siglo XIX. § Asi vemos que
Bozéviau el Viejo, al contemplar los desastres causados en el decorado por la Revolucién, se repone v
coordina diferentes motivos, lanzando un estilo de caricter sencillo y de severidad estoica; sus labo-
res decorativas fueron admiradas en la Exposici6n de 1801, adquiriendo fama y estimacién bajo el
gobierno del Directorio. Sus hierros graves y semivacios constifuyen ramajes mds o menos complica=
dos con pequefios tréboles, tronquillos estrechos y de dibujo facil, predominando las lineas geomé-
tricas. § Como primer iniciador del desarrollo de la encuadernacién en el siglo XIX, ésta le
debe mucho, pues se aventurd a sacarla del sopor en que estaba sumergida. El lomo a lo Bozériau
osfenta nervuras figuradas, llena las comparticiones con profusién de oro, colocando en el centro un
pequefio circulo o rosetén alrededor del cual se agrupan las cantoneras, compuestas de hojas semis=
vacias formando ramas, cuya raiz sale del vértice, donde hay estampado un hierro algo arqueado que
deja a éste libre de todo adorno. Asimismo vemos figuras geométricas formadas por filetes que
circundan al rosetén central; el espacio que queda libre estd completamente puntillado. Este modo
de lenar los fondos donde se halla estampada la decoracién, hace recordar las soberbias v ricas coms=
posiciones que efectuaban los maestros italianos del siglo XVI, como también aquellos que ejecutaba
el encuadernador = decorador inglés Rogelio Peyne a fines del siglo XVII, del cual parece tomé copia,
aunque los aufores franceses no estén conformes sobre este punfo. Esta decoracién (el puntillado),
excesivamente graciosa, se empleé durante algunos afios para que sirviera de fondo en ciertas partes
de adorno, sobre todo en los enfrelaces de los filetes; las nervuras de los lomos a lo Bozériau estin
enriquecidas por medio de paletas a oro tiradas sobre la nrominencia que parece forman éstas a
causa del espacio que se les deja. § En los contornos del lomo en senfido vertical, corre un
pequefio filete en unién de otro puntillado; las comparficiones por lo general son seis, quedando libre
de adorno la segunda v cuarta, destinadas al titulo y tomo de la obra respectivamente; en éstas corre
por los extremos lindantes con las nervuras una paleta de filete entrelazado; al pie del lomo, ademas
de lo expuesto hay una pequeda comparticién llenada por medio de un fronquillo mucho mis ancho
que los restantes, no falta el indispensable punt’i“ado como adorno favorifo, a fin de dar a esta parte
mucho mias realce, al mismo fiempo que armoniza con el resto del lomo. A pesar de lo cuajado de oro
con que aparece éste, se nofa en todas sus partes la sencillez de los motives y la
gravedad jansenista que lo caracteriza. § José M.* Gausachs.

(Continuara)

[9]
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DISERTACION SOBRE EL ORIGEN DEL NOBILISIMO

ARTE TIPOGRAFICO

y su introduccion y uso en la Ciudad de Valencia de los
Edetanos; escribiala Don JOSEPH VILLARROYA, del
Consejo de 8. M. y su alcalde de casa y corle. En Valencia
: y oficina de Don Benito Monfort, afio 1746.

Y la Quinta es la de Raymundi Lullii Liber Divi-
nalis, vocatus Arbor Scienfiae, que se dice hecha
en Barcelona, afo 1473. D. Nicolds Anfonio,
Bibliot. vet. Lib. IX., Cap. IIL., trata con mucha
extensién de las obras de Raimundo Lulio, v en
tres distinfos lugares hace mérifo de las edicio=
nes de este libro, v ninguna de ellas es de Bar-
celona ni del afio 1473. Al n. 124 dice: «Arbor
Scientiae. Prodiit Lugduni opera Gilberti de
Villiers MDXV.» Al n. 170: «Arbor scientiarum.
Edita fuit Lugduni MDCXXXV. in 4» Y al
n. 182: «Alphonsus de Cepeda Hispanus miles
Arbol de la ciencia de Raimundo Lullo, nueva=
mente fraducido y explicado. Bruxellis anno
MDCLXIV. in folio.» No sélo calla don Nicolas
Anfonio esta impresién, sino que algunos aufo=
res no la creen y la tienen por supuesfa y fin-
gida. Asi se explica el eruditisimo Mercerio en
el «Suplemento a la Historia Tipografica,» de
Préspero Marchand, Mienfras que no se ave-
rigiie el paradero de este libro v su vista nos
haga conocer la verdad, no es justo que se dé
crédito a la tal edicién, que tiene confra si fan-
tas nulidades como las cuatro que acabo de
tratar. § Sentado, pues, que antes del
reinado de los Reyes Catélicos no se conocié en
Espafnia el uso de la imprenta, siguese decir que
la primera impresién que en ella se hizo fué en
la ciudad de Valencia de los Edetanos, atio 1474.
Rodriguez, Bibliot. Valent., pag. 81., v Ximeno,
«Escritores del Reyno de Valencia,» Tom. I,
pag. 39, col. I, afirman que habian visto un libro
intitulado Troves en labors de la Verge Maria,
impreso en la referida ciudad v expresado

afio 1474, en 4., por impresor andénimo. En

[10]

efecto, se halla esfe precioso monumento de
la antigiiedad en la Biblioteca de este Real
Convento de Predicadores, donde dice Ximeno
que le vi6 v donde le he reconocido y exa=
minado varias veces con la debida afencién y
cuidado (1). Como no se tiene noticia de ofro
ejemplar de esta obra v es la primera que se
hizo en Espafia, es preciso dar algtin cono=
cimiento de ella para inteligencia de los curio=
sos v para que, si padece algtin exfravio, no sea
su falta fomenfo y motivo de algunas dificulta-
des. § Comprende 116 piginas. Se usa
en ella de lefras maytsculas, poniéndose a ve-
ces donde no corresponde v omiféndose a veces
cuando son precisamenfe necesarias., No fiene
puntos v en lugar de ellos se pone una figura
de cruz poco mayor que el punto, v rara vez en
la conclusién de las cldusulas. Las comas no son
al modo de las que en el dia se estilan, sino
unas rayitas mas largas que el ancho de las li-
neas, No fiene numeracién, ni se encuentran
mds nimeros que los romanos que se nofan en
el principio del prélogo. [La letra es redonda;
los margenes, muy anchos, y est4 bellamente
impresa. § Por la fachada que le falta
(como a todos los libros de aquellos fiempos),
suple la introduccién que se sigue, copiada de
fotograbado para la mayor fidelidad. (Véase, al
final del presente trabajo, los arficulos que so=
bre dicho libro han publicado algunos aufores y
que hemos podido recoger, y alli va, de fotogra-

bado, la primera péigina de la infroduccién (2).

(1) Hoy, desde la exclaustracién, se encuentra en la Biblioteca
de la Universidad,
(2) Nosotros no la publicamos por el presente, por estar ‘ya
impresa en el niimero 1 del afis [V de nuestra publicacién.
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Siguese el cartel en verso, v luego los
nombres de los opositores o frovadores v a
continuacién de cada uno las poesias que pre=
senté. Unos lo hicieron para ganar el premio
ofrecido y ofros con sélo el objefo de alabar a
la Reina de los Cielos Maria Santisima. Los
trovadores fueron: D. Jorge Centelles, N. Core-
lla, Mosen Bernardo Fenollar, por si y a nombre
de la Vireen Pura; Mosen Francisco de Cas-
tellvi; Mosen Barcelo Cavaller, N, Alcafiz, Mo-
sen Juan Nijera, Berenguer Cardona, Pedro
Pérez, Juan Berdanza, Juan Moreno, en persona
de la noble Violante, cuyo apellido se calla;
Anfonio Vallnanva; Luis Mufioz, Juan Gamisa;

Narciso Vin_vo]es. N. Sobrevero, N, Lanzol, Gi-

LA FIESTA DEL LIBRO

El dia 7 de octubre, a las seis de la tarde, se ce=
lebré con gran solemnidad la sesién que la Uni-
versidad Literaria dedicaba a la Fiesta del Libro.
El salén estaba fofalmenfe ocupado, siendo la
la concurrencia selectisima. § El acto
fué presidido por las autoridades e hicieron uso
de la palabra los catedriticos D. Gonzalo Peris,
de Filosofia v Letras; D. José Zumalacarregui y
Prats, de Derecho; el catedritico honorario de
la de Medicina D. Vicente Peset Cervera; la se=
forita Coloma, alumna de la Facultad de Filo-
sofia v Lefras v los-‘ escolares sefiores Beneyto

y Pérez, Gémez Jagiie v Burriel, de la Facultad

nés Fira, Miquelot Pérez,
N. Villalba, Juan del Bosch,
N. Gazull, Luis Garcia,
Bernardo Despuig, Geré=
nimo Monzé, Bernardo Va=
lenanya, Pedro de Civillar,
[Lorenzo Diamant, Juan
Senfcliment, Bartolomé
Salvador, Juan Verdania,

[Luis Catald, Barfolomé

La Redaccién de Galeria Grafica, ha
celebrado la Fiesta del Libro, visi=
tando en la Bibliofeca de la Universi=
dad de Valencia v haciéndole honores

al primer libro impreso en Espada

(Valencia 1474).
TROVES EN LAHORS DE
LA VERGE MARIiA

de Derecho, Medicina Y
Ciencias respectivamente.
&* ok ok
También celebraron el dia
del Libro en la Real Acade-
mia y Escuela de Bellas
Artes, disertando en esfa
fiesta los Sres. Burguera y

Almarche, a presencia de

Dimn:‘-, un Andénimo Castellano, Francisco de
San Ramén, Mateo Esfeve, Pedro Alcaniz,
Jayme Roig, Pedro Bell y Mosen Juan Vidal.
Todos estos oposifores presentaron sus versos
en valenciano, a excepcién del andédnimo, que
sélo los hizo en castellano. Narciso Vinyoles
puso fambién algunos en lengua foscana, y
Mosen Francisco de Castellvi, Mosen Barcelé
Cavaller v Pedro de Civillar otros
en la castellana.

( Coznfinuard)

El niimero préximo como de costums=
bre, serad confeccionado a manera de

almanaque

todos los alumnos. Como
recuerdo de esta fiesta, el presidente de la Real
Academia, D. Juan Dord4, regalé a los alumnos
reunidos ejemplares de una hermosa edicién

del sublime libro espanol «Don Quijote

de la Mancha».
# o4 &

En el Instituto Nacional de Segunda Ensefianza
se celebré la fiesfa con una amenisima confe=
rencia por el Sr. Poyatos, en presencia de los
alumnos de los diversos cursos, siendo ésta de
buen efecto para los oyentes, que salieron muy

satisfechos, terminando el acfo con una

estruendosa ovacién.

En el penal de San Miguel de los Reyes, cele=
brése una sesién con el objefo de festejar el Dia

d(;!i Libro. C.onmo.mm'ando I"l Ft‘Chil th‘.] nil{'iiliki’l\)

de D. Miguel Cervantes, leyéndose en ella tra-
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bajos alusivos al acto por los reclusos Juan Gé-
mez Sdes, Emilio Polo, Germéan Platén v Patri-
cio Monzén; funcionarios D. Antonio Matute,
maestro; D, Martin Martinez, capellin; D. An-
tonio Sanfamaria, direcfor-adjunfo, v+ D. Gus-
tavo Landrén, director; siendo muy aplaudidos.

Amenizé el acto la banda del penal.

Ahora, por nuesfra parte, hemos de lamentar la
falta de organizacién en el elemento tipografico,
pues siendo los primeros en confribuir a su
confeccién, no nos hemos preocupado en con-
memorar una fiesta que puede fener una frans=
ensenanza

CE‘-I‘IL{L‘-H‘.“I(’.\ V“’Lill en 1'e|ac'n'w1 con ‘il

del obrero grifico.

Manual del Impresor

por Enrique Queraltd, S. S.
Precio: 3 pesetas

Para encargos a esta Administracion

IMPRESOS BELLOS

Con motivo de celebrar la agrupacién excursio=

nista del Centro Catélico de Sans (Barcelona)
las fiestas del V aniversario, nos ha remitido un
vistoso programa impreso a dos tintas y un
fondo en la hermosa porfada. § Los
anuncios, impecables, en forma simplista, se de-
jan ver por lo que atraen la mirada del lector.
En su forma reducida, en medio del marco de
la pagina, se destacan muchisimo. En cuanfo al
trabajo del cajista, no deja nada que desear,
est4 bien. Revela las condiciones artisticas del
ejecutante. § El cuerpo general del pro-
grama rinde fribufo a la uniformidad y perfec-
cién. Asi se hace. También nos ha gustado la
forma original de la disposicién de hojearlo. En
suma, resulta una simpética demostracién de

buen gusfo. jAdelante!

GRAFICA

EL COMPOSITOR LINOGRAFISTA

por Celestino Herrero, S. S.

Precio: 3 pesetas

Para encargos dirigirse a esta Administracion

Confeccionado que ha sido el presente nimero,
recibimos del Insfifuto Catalin de las Arfes
del Libro un folleto conteniendo el discurso
leido por D. R. Miquel y Planas en el Dia del
Libro, coincidiendo esfa fiesta con la inaugura=
cién del curso 1926 = 1927 e instalacién de las
Escuelas en el nuevo local cedido por el Exce-
lentisimo Ayunfamiento de Barcelona. Como
creemos éste de gran inferés, en el préximo n=

mero publicaremos el discurso infegro.

DIBUJANTE Se ofrece a impresores

litégrafos y similares

TN TN SN TN TN ATRAIN AT TN ATN TN ATN AN TN

Calle del Temple, 1, 3." Valencia

Publicaciones Recibidas

«lpice».— Turin . -n.% 8

n° 67

ano |l
. ano XXII
ano l—n.” 21 al 23
n.° 66 al 81
ano XVIi—n.” 206-207

aiio 1—n.* 5

«Unidn de Impresores»— Madrid.
«Revista Popular>. —Cordoba.
Berlin. .

Turin.

«Papier Zeitung» ano LI
<Braphicus».

<Rassegna Grafica>. - Roma

«<Helvetische Typographia». —Basilea.
afio LXIX—n.? 34-41
«Graphicus». —San Pablo (Brasil) canol-=n®2

GRABADOR 3¢ ofrece a impresores

litégrafos y similares

TN ATN AN ZTN TN AT, TN ATN TN ATN TN ST TN AT TN

Jordana, 45, 3.’ Valencia

Las tintas empleadas en la revista son Ch. Lorilleux y C.2;
Fotograbados de Estanislao Vilaseca de Valencia; el sis-
tema de composicion de B. Vizeay de Valencia; Talleres
fipograficos de Vda. de Pedro Pascual,
Flasaders, 9 y 11-Valencia










