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istoriar los origenes fan confusos como
obscuros de la Imprenta seria exce=
derse en estas cuarfillas que no fie-
nen més objefo que divulgar un tema en pocas
paginas. § Puede decirse, sin temor a
equivocarse, que desde el momento en que Gu-
tenberg concibié la separacién de los caracteres,
el ser colocados formando palabras y lineas para
luego ser entintadas y poder sacar pzuebas sobre
un papel, el libro va fué perfecto. Las modifi=
caciones posteriores han sido de detalles que
no han variado un épice la concepcidon del gran
invenfo. Dijo un técnico, cuyo nombre no acier=
to a recordar, que es una ley de las Artes Gra-
ficas el nacer casi perfectas. § La fipo-=
grafia, el grabado en falla dulce y el grabado de
madera, o la xilografia, no han hecho més que
pequefios progresos de detalle; su principio ha
quedado invariable. Pongidmosnos antes de se-
guir adelanfe en presencia del libro tipogrifico;
de un libro imaginario antes de nacer, un libro
sin fitulo, vy veremos el grado de perfeccién a
que la caligrafia romana habifa llegado en la for-
macién de la lefra v el adorno de la inicial.
Si contemplamos muchas de las maravillosas
paginas que se dan como modelos al tratar de
paleografia, veremos cémo la tipografia no hizo
méas que buscar en la letra lo que la caligrafia
habia realizado muchos siglos antes. § Al
rendir un justo homenaje al arte de los copistas
de la Edad Media, debemos reconocer al mismo
tiempo que la hora de la imprenta llegé cuando
la produccién de aquellos dejé de responder a
sus fines, ferminando ante la necesidad de abrir
paso a las innovaciones del Arte Grifico.

Tan dificil es pronunciarse sobre los verdade-

ros origenes de la Imprenfa, coma decir cuél
haya sido lo que efectivamente influyé en el
maravilloso invento. Lo que puede anticiparse
casi con certifud es que en la )cifograffa. o inci=
sién en madera, hay que ir a buscar el origen de

la impresién con caracteres movibles.
£+ %

Xilograffa (del griego xylon, madera v grdpho, es
cribir), es el arfe de grabar sobre plancha de
madera el dibujo frazado en su superficie, de
manera que cada rasgo de este dibujo puesto en
relieve, por el cuchillo o punta del artista, pue=
dan reproducirse sobre papel una vez entintada
dicha superﬁcie.Esfa operacidén, en sus origenes,
se efectuaba por medio de la presién ejercida

por una brocha u ofro instrumento, procedi-

mienfo largo e imperfecto, reemplazado con ven-

taja con la invencién de la prensa de imprimir.
El grabado en madera era conocido desde
muy antiguo. Fuede suponerse que es a la apli-
cacién de este procedimiento al que Plinio se
refiere cuando hace alusién a los libros de Va-
rrén v alaba el invento matavillo:o, casi divino,
que le permite — a ejemplo del célebre biblié=
filo Atticus — reproducir en su libro de Imgi-
nes los refratos de personajes ilustres v multiplis
carlos al infinifo. Anade Plinic que sefecientos
retratos asi reproducidos en la obra de Varrén
podian ser enviados a €odos los paifses.
Mucho se ha dicho de los procedimientos de
impresién en la China, en el siglo VI, y después
en Persia v en Armenia; de los drabes se cita
un fragmento del Coran obtenido por medio de
la impresién, en el siglo X. Pero en Europa, lo

mismo que en China, las impresiones xilogra-
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ficas se remonfan a la invencién del papel, vy
respecfo a Espafia hay que fener presenfe que
existen documentos en el Archivo de la Corona
de Aragén que acusan dafos cierfos y revelas
dores respecfo al origen histérico del papzl en
Jativa, donde los 4rabes lo infrodujeron hacia el
afo 1150; en el siglo X1l habia ya molinos pa-=
peleros en Toledo, que dieron nombre al papel
llamado foledano, v en el XIII la fabricacion se
extendié a Gerona y a Maoresa. § Las
primeras aplicaciones xilograficas las vemos en
las telas y tapices o rienfales;luego con los naipes
o carfas de juego que se introducen en Europa,
cuando las Cruzadas y las peregrinaciones a los
Santos Lugares iniciaron ese gran comercio con
el Oriente, lo que queda comprobado respecto
a Espaiia por un edicto de Juan I rey de Cas-
tilla, fechado en 1387, prohibiendo el juego de
carfas; y por ultimo en las imdgenes de piedad
que tuvieron un desarrollo sorprendente en los
monasterios medioevales, Todas estas manifes=
taciones no fueron mis que precursoras de la
tipografia movible europea del siglo XV.
La xilografia en edicién, es decir, la impresién
de esas imagenes en libros, debié nacer de esta
practica, con la adicién de leyendas grabadas al
pie. De aqui surgié la idea de juntar cierfo nt-
mero de hojas, constifuyendo pequenos vold=
menes unalpisf(igmﬁn, o sea hojas impresas por
un solo lado, que en Holanda, bajo el nombre de
Donafs, solian ser textos para el uso de los es=
tudianfes. § La mas anfigua estampa xi-
lografica que se conoce lleva la fecha de 1498 y

representa a la Virgen Maria rodeada de cuatro

de la Bib“nf'cum R-.};l] de Bt'us&‘.!als. Vit’.nk‘» en se=
guida la imagen de San Cristsbal, cuya leyenda
es inferesante por su exacta reproduccién de la
letra gética de uso va en los manuscritos de la
€poca. [leva la fecha de 1423, v ambas provienen
seguramente de los primeros talleres de imé-

genes, § No cabe duda que en el gran
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interés existenfe por simplificar la ejecucién de
los manuscrifos v mulfiplicar su ntamero de
ejemplares habia un fin de especulacién, v de
aqui quelos primeros ensayos realizados llevasen
inftencionalmente la formg v {fuesen una imifa-
cién del frabajo hecho a mano, para ser vendi=
dos como fales; basta mirar una pégina de la
Biblia Paupcrum, tenida como el mas antiguo
trabajo de xilografia, con texto y lAminas, para
apreciar que la forma del gético representa bien
el primer tipo de letra reproducido por medio
del grabado de madera. § Para la xilo=
grafia se adopfaron al mismo fiempo dos wvarie=
dades de letras que rivalizan luego en la tipo-
grafia v que solo ceden ante la adopcidn del tipo
romano, que en Lspafia se afirma, haciendo des-=
aparecer el gbtico en el dlfimo fercio del si=
glo XVI La primera es la escrifura de la época,
o sea la mindscula géfica del siglo XIV, maciza
de trazos y angulosa de forma, la misma que
elegira Gufenberg para introducir en sus pri=
meras fundiciones de tipos. La segunda es la
mintscula bumanistica (tipo de lefra cuya base
fué la escritura carolina), que se usd en el si-
glo XV, derivada de la cursiva llamada de privi=
legios v albalazs. § El anilisis de los pri-
meros fextos impresos, tan descuidados tipo-
graficamente, es un manantial precioso de do=
cumentacién para estudiar los elementos que
constituyen la letra. Esto solo nos capacitaria
para juzgar la intensidad de la obra que cupo a
las fundiciones de letras hasta llegar a desglosar
el tipo mévil de su ejecucién manuscrita. Mis
claro: de los bloques de letras, abreviaturas, etc.,
hasta llegar al tipo aislado que es la perfecién.
jCuanta ensefianza se sacaria del estudio de
estos primeros vagidos de la tipografial Basta-
rfa solo un ejemplo, que serviria graficamente,
para demostarlo atin a aquellos que no fengan
conocimientos paleogréficos. Nos referimos a un
coédice espafiol, un precioso {ragmento del fo.

lio 19 r. del manuscrito 10133 (ant. 1i=175) de la
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Biblioteca Nacional, Contiene el principio de la
Grant ysforra de Espanya, compilada por Juan
Fernindez de Heredia v ferminado de escribir
en Avifén por Alvar Pérez de Sevilla, canéni=
go de Jaén en 1385, como consta por la inscrip=
cién del mismo. La escrifura es gética pcrf:euﬁa,
con sus quebraduras v angulosidades y con
todas las parficularidades de sus letras altas v
bajas. En este texto puede observarse el uso
de las lefras agrupadas; los signos de abrevia-
tura, como vocales sobrepuestas o supresién de
letras intermediarias, y a veces frazos reempla-
zando letras de una palabra enfera. § Pero
el libro no era lo Gnico que reclamaba una ri=
pida produccidon. El desarrollo mismo de la vida
v de la civilizacién pedia una simplificacién en
el complicado frazado de los caracteres géticos
que permifiese el encadenamiento de las letras,
sisfema siempre mas rapido que el dibujo se=
parado de cada una de ellas. La cursiva gética
resolvié el problema, y esfa fué la segunda varie-
dad de lefra que en el siglo XV tomé parte en
el libro rivalizando con la mintscula que acaba-
mos de citar. Ejemplo de lo dicho es un manus-
crito de la regién catalana-aragonesa, afio 1386,
que se conserva en el Archivo Histérico Nacio=
nal. Es parte de un documento de Pedro IV de
Aragén concediendo al Monasterio de Poblet
_iut'isc{icn'i(\ﬂ sobre la aljama de Berddn, provin=
cia de Lérida. Pueden apreciarse en el mismo
leulll]ils \{L’I’[(‘.S It-‘.lll'ils }' un (‘.‘.‘l1j£]|1l'§3 l)(lt-f,llﬂte
perfecto v caracteristico, cuya seguridad en el
l“l'rl/,'llltl ({(' l.ls ll’l‘[’;]‘.‘: v l,‘l i_‘_’llilii{ii\l l{(‘ Fllt’]'z;l l‘l)ﬂ
tenida en el manejo de la pluma dan a este ma-
nuscrifo un gran infzarés para nuesftra demos=
traciéon. b. Imitando, pues, a los copisf;ls.
la xilografia prolujo con la mintscula gética
verdaderas obras maestras., El Donaf de la Bi-
blioteca Nacional de Paris demuestra la habi-
lidad v sequedad en la talla, que da a esta pa-
gina la.-sensacién de un libro compuesfo segin

todas las reglas tipolégicas. No seria pues ex-

()
£

frafo pensar, ni avenfurado decir, que fuese
aqui donde Gutenberg se inspiré al grabar y
fundir los caracteres de la Biblia de Maguncid
(1453, 36 Is), como asi al disponer el texto de la
Biblia Mazarina. Sin embargo existe una tesis,
respecto al Donaf a que nos relerimos mas arri=
ba, segtin la cual ésfe no seria mas que una
obra posterior a Gutenberg obtenida transpors
tando en madera los caracferes de una forma
previamenfe compuesta para ser impresa,
Tan grandes eran esos maestros en el arte del
grabado, formados en los monasterios, y tam=
bién fuera de ellos, que desde los comienzos de
la utilizaciéon de la xilografia se pudieran obs-
tener obras fan perfectas como el Donaf ya
citado v el {famoso libro xilografico Ars bene mo=
riendi, inica obra de su época que se conser=
va en Espafia, ejemplar rarisimo que pertene=
ci6 a Fernando Colén, ¥ que se custodia en
la Biblioteca Colombina de Sevilla. Y para ter=
minar citaremos ofro procedimienfo precursor
de la impresién fipografica. Asi como los anti=
guos griegos y romanos va conocieron el uso
del modelo o pafrén picado para la reproduccién
de iniciales o de adornos, los monasterios me=
dioevales fambién lo practicaron en obras de
llano enfre ofras. En algunos Libros de Horas,
por ejemplo, pueden percibirse ciertas cuadra=
furas siméfricas fransportadas de recto al verso
de una pdgina por una especie de calco.
Un monasterio de Maguncia poseyé todo un
alfabefo picado en hojas de latén, que se remon-
ta a los egipcios, procedimiento usado en Orien-
te para la ejecucién de naipes. Aqui, v en el gra-
bado en relieve de lefras, estidn los primeros
sintomas del advenimienfo de la Tipografia, cuya
precursora fué, como hemos procurado demos=
trar, la xilografia, el nobilisimo arfe de grabar
en madera, que desde el siglo XV, v con caric-
ter fan propio, tan espafol, se ha cultivado en
la Peninsula. § Fernando Bruner Priefo.

(De «Revista del Afeneo»)
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Composiciéon o ajuste de grabados

n la actualidad que cualquier revista de
alguna imporfancia esté ilustrada, bien
con suplementos o por grabados en sus

pdginas, las cuales embellecen v hacen intere=
sanfe su lectura, nos sugiere el tema que enca=
beza esfas lineas. § Colocar y confornear
son dos cosas distinfas una de ofra: colocar un
grabado en la pigina que debe ocupar, y por
el contrario, contornear con el texto o con ador=
nos el mismo grabado con arreglo a su forma.
Las paginas que lleven algin grabado es
necesario, para que éste esté bien colocado, que
en su parfe inferior contenga fres quintas par=
tes del fexto (incluyendo el epigrafe) v las dos
restanfes en la parte superior, es decir que si
el grabado tiene veinte ciceros de alfo y la pa=
gina fiene cuarenta, le corresponden ocho arri=
ba y doce abajo del grabado. § En las
piginas que solo constan de una columna de-
berd ser colocado el giabado al exterior de la
pdgina, o sea: en la pagina par a la izquierda, y
en la pagina impar a la derecha, formando linea
recta la impresién del grabado v el fexto (para
ello habra que poner en composicion el blanco
correspondiente de la rebaba que contengael gra-
bado). § Suele modificarse este extremo
en algunos casos, por ejemplo, cuando se frafa
de obras de lujo v que confienen méargenes muy
anchos, haciendo sobresalir los grabados a los
l'iﬁsfadns unos, y a la Czlbeza o pie Of.t't)S. pero

para ello precisa fener que cuidar que esfos sa-

leintes sean regulares v uniformes con objeto de

conseguir buena estética. 5 Para los gras=
bados que forman pégina enfera vy su impresién
no llega a la totalidad de ésta, se colocars al cen-

tro, y si fueran dos grabados, el blanco seri

conveniente colocarlo al cenfro enfre los dos
grabados. § Cuando hay que colocar dos
grabados en la misma péagina se pondra el pri-
mero al costado ezferior de la pagina v el se-
gundo al margen inferior, diviendo los blancos
de la pagina entera entre los dos. Uno arriba y
el ofro al medio, si son pequefios. Si ocupan un
tercio de la altura de la pagina, se colocardn en
los dngulos opuestos de pagina, pero en la mis=
ma forma. Cuando por el confrario sean tres
los grabados que hay que colocar, se empezara
por el margen exferior, uno a la cabeza, el ofro
al medio v el tltimo al pie de la pigina, pero al
margen inferior. § Cuando se frafe de
pdginas a dos columnas, los grabados seran co-
locados al medio de las dos columnas vy a su
alrededor se colocari el fexto; por el confrario,
si son dos los grabados que hay que colocar, se
hara en el costado exterior de la columna, esto
es, uno a la izquierda y el ofro en la columna
segunda, a la derecha. Cuando la obra conste de
tres columnas, es preferible colocarlos al centro.
Los grabados se confornean de dos ma-
neras: haciendo seguir por el fexto ambos cons
tornos del grabado v haciendo marchar las li-
neas en una recta. En la primera se comprenden
los grabados de formas regulares como medallas,
rectiangulos, rombos, efc.; en la segunda se coms
prenden los que son irregulares, que con ello
se les da uniformidad v gracia al ser contornea=
dos a linea recta. § Por lo mismo que
entre dos lineas colocamos un blanco lo debemos
tener en cuenta para poner entre el grabado y
el texto el mismo blanco, fanfo a la cabeza como
al costado, v en el pie serd aumentado en una

mitad mais; fodo esto feniendo en cuenta las
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proporciones de los grabados, § Cuando
los grabados lleven epigrafes o fextos explica=
tivos, el tipo de letra que debe emplearse ha de
ser mucho mas pequefio que el del texto v siem-
pre a la medida exacta del grabado, nunca de-
bera salir de su linea. En el caso de que el epi-
grafe vaya precedido de un titulo, deberd éste
ponerse de mavasculas o de mayor tamano; si
el fexfo explicativo constara de varias lineas, se
ran fodas compuestas a toda la medida y la dl=
tima al centro. lLos nombres de los aufores de
grabados se compondrin de tipo muy pequefio

v se colocardn a un lado. § El espaciado
de la composicién colocada en el texto que cir-
cunda los grabados, cuando es de una medida
pequeiia, habrd que evifar que el espaciado sea
muy ancho, v para ello debemos de recurrir al
espaciado de algunas palabras a uno o dos pun=
fos, anfes que colocar una palabra al cenfro como
alguno adopta, dindonos la sensacién de un

titulo. § Los grabados que por su disposi-
cidén hemos de colocarlos apaisados, lo haremos
al centro sin hacer caso del epigrafe, a no ser
que éste hiciera varias lineas, pues en esfe caso
serfa mas aceptable colocar algunas en la cabeza

del grabado. Y por tltimo en los grabados apai-

Sildni‘.’- dcln:‘.mos l')i)&'-(‘?l’k’ill' en su c‘.oloc.m‘i()n que

su cabeza se halle siempre a la izquierda, de
modo que quede la cabeza de la pigina impar

al pie de la pagina par, § V. L.
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UNA OBRA DE ARTE

Esto es lo que ha confeccionado la Escuela de
Artes Graficas de Valencia, instalada en las Es-
cuelas de Artesanos, a motivo de celebrarse las
Bodas de Oro de la Federacién Grafica Valen-
ciana. Esta Sociedad, con el fin de demostrar a
la altura que se encuentran estas Escuelas, pro-
puso al Consejo Directivo la confeccién del Bos

letin que para dicho acfo ha publicado.

Contiene esfe trabajo 32 paginas en papel cuché
exfra, las pAginas son impresas a dos tinfas; una
orla impresa a tinta fondo color rosa violdcea v
dibujo esfilo ifaliano moderno, el fexto con gra=
bados de varias personalidades que se distin-
guieron, unos por su amor al Arfe Grifico, ofros
por su actuacién sindical, en color bistre oscuro
doble tono, que le dan un contraste a la pégina
muy elegante v fino; el tipo de letra empleado es
el llamado gdtico tortis. [La pigina central, la
orla aunque del mismo estilo y fono de color, es
una pagina hermosa; la pigina primera, como
{ronfis, nos presenta una excelenfe fricromia de
Gut'e.nlwerg, de ejecucién insuperable. La cu-=
bierta, a cuatro tintas, donde vemos por un ven=
tanal ala Valencia moderna; a la izquierda, un
impresor tirando en una prensa clisica de mas=
dera, bien ejecutada, aunque le quifta valor la
cartulina verde glaseada empleada en ella,
Aqui, a grandes rasgos, la descripcién de la re=
vista, que ha sido obra de las Escuelas Profe-
sionales, teniendo en cuenta que las pequenas
disonancias que en e! sentido estilista se obser-
van, son causante la falta de elementos comple-=
mentfarios de que la Escuela carece por su re-
ciente instalacién; no obstante nos cogratulamos
de haber admirado una obra, en estas circuntan-
cias muy lejos de nuesfra creencia, una producs=
cién tan acertada v bella, Podemos resumirla en
esfos términos: Idea, sublime; ejecucién, acer=
tada; impresién, insuperable (jqué limpiezal);
encuadernacién, original, § Felicitamos a
cuanfos han fenido la dicha de infervenir en
este primer rayo de luz artistico de las Escuelas

de Artes Graficas de Valencia.
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GRAMATICA CASTELLANA

PARA USO DEL TIPOGRAFO
por MANUEL LOZANO RIBAS
Ln volumen en 4.° de 232 paginas 8 plas.

Editorial Marin, Provenza, 273--BARCELONA




NOCIONES DE ESTEREOTIPIA

a estereotipia es el procedimiento de re-=
producir en planchas de metal fielmen-
te, por me lio del molde, una forma de

letra suelfa o que se pueda separar. El molde
se obtiene presionando sobre la forma una plan-
cha de material maleable o facil de moldear, que
por su naturaleza o por accién del calor foma
después la dureza conveniente. § Estos
moldes negafivos se llaman matrices, de los que
se obtienen los posifivos, compuestos de una
aleacién de plomo, anfimonio v esfafio; a los que
se da el nombre de c¢lisés o planchas de esfereofis
pia, que montados en el blok o bloque alcanzan
la altura o nivel del tipo corrienfe de imprenta
v se imprimen después como ésfe. § La
historia de Ia Estereotipia, segtin los datos ad-
quiridos, las primeras planchas se hicieron en
los afios 1700 a 171 1, por Vander Mey, en Ho=
landa, el cual debié de introducir el molde hasta
el ojo de la lefra en un barniz o escayola, de
modo que las planchas eran soldadas; de las que
hoy se conservan algunas en la Biblioteca Real
de H"““—’,- § Los franceses citan a Walleyre como
el inventor de la estereofipia, porque {ué el pri-
mero que ufilizé en Francia las planchas para
imprimir; pero esto no se ha podido comprobar
bien. § En 1725, un platero, Willian Ged,
de Escocia, tuvo la idea de hacer planchas de
tipos e hizo :l!gum\s fralmjus para la Universi=
dad de Osford, pero muy imperfectos; los im=
Presores de aquel tiempo, que femian de esfo
Un gran perjuicio, le hicieron una guerra sin
cuartel, "Q Muerto Ged, que llevé a la
tumba sy secrefo, volvié a renovar el invento
Unos freinta afios después ofro inglés, Alejan-

dro Fi“uc]a, el cual, sin fener conocimienfto de

la idea de Ged, sacé en 1784 con un tal Foules,
impresor de la Universidad de G]asgow. un pri=
vilegio de invencién de un nuevo procedimiento
para producir planchas tipogrificas por medio
de unas matrices de escayola. § Este pro=
cedimiento {ué perfeccionado en 1797 por el pro=
fesor Wilson, v en 1800 se asocid con los Ste-
inhope, inventores de la prensa de imprimir, que
tomaron parte en el asunto, v del mutuo esfuer=
zo salié la estereotipia de escayola, tal como hoy
se conoce. § Durante varios afios se con=
servé el secrefo del invenfo, pero por desave-
nencias entre ellos se hizo puablico el proced is=
miento, generalizindose por toda Europa; hasfa
que el afio 1829, Genousse, en Paris, inventé la
estereotipia a la pasta de papel, que es la que se
considera ]my dia como la mas practica,
En 1846 un revendedor italiano de figuras de
escayola llevé de Parie el procedimiento a Ingla-=
terra, y después ofro italiano, Jaime Dellagana,
establecié una estereofipia en Londres v fué

quien fundié las primeras planchas para el pea-

riédico «Times», En 1855 obtuvo privilegio por

un procedimiento de fundir las planchas a la
altura del tipo, v este se generalizé v se vino
utilizando con preferencia para la impresién de
periddicos, hasta el afio 1863 en que se invents
el poder fundir las planchas cilindricas que se
utilizan en las rofativas, § Muchos hay
que atribuyen el primer lugar en la invencién
de este procedimiento a Walleyre, quien se cree
hacia las matrices de arcilla o tierra; no obstans
te, se cita a Ged como anferior, publicando va
varias obras en estereotipia. También se quiere
dar este honor al célebre impresor Didot, que

fué el que la perfeccionsd en 1780, § 7. Persiva,
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GALERIA GRAFICA

UN DILEMA

«Libro de Dilemas» se tifula una obra publicada
recientemente en los Estados Unidos. El autor,
[eonardo Hatch, expone por cada dilema una
situacién, de que ha de enterarse el lector, for-
mar en seguida su juicio, ¥ pasando a la pigina
siguiente ver lo que sobre el asunfo opinan
cuafro renombrados escrifores norfeamericanos:
Franklin P. Adams, Bruce Barton, Heywood
Bronn y Cristébal Morley. El dilema n@imero 10
es como sigue: § «Es usted duefio de
una imprenfa comercial, v se ocupa a la sazdn
de imprimir un catalogo que cuesta varios miles
de délares. El cliente ha venido portindose con
sinrazones v exigencias, dando su aprobacién a
las pruebas y poniendo reparos luego. Después
de su aprobacién final descubre usted conster=
nadamente un gravisimo error tipografico, que
se les escapé a sus correctores y al cliente mis=
mo: una palabra inculta, de la que resulta una
frase obscena que nadie osaria dejar en un ca=
talogo. Al punto echa usted mano al teléfono
para participarselo a su cliente. Este le inte-
rrumpe v con mucha impertinencia le dice que
haga el favor de proceder a la impresién fal
como &l la ha aprobado. Trata usted de expli-
carle que la errata es de tal indole que por nada
podria dejarse; pero vuelve él a inferrumpir y
manifiesta que no se haga el mis minimo cam-
bio de lo que ¢l aprobé, v cuelga el audifono.
Y no conforme, le escribe unos renglones rati-
ficando lo dicho. De sobra protegido, {debe us-
ted obedecerle y proceder a la impresién con la
errata susodicha, dada su impertinencia, ¥y pen=
sando ademas usted que sus relaciones comer-
ciales con él no durardn mucbho en todo caso?
60O estd usted moralmente obligado a corregir
la errata, protegiendo al clienfe de su misma
irracional v pueril conducta?» § Dase
por sentado que el lector ha determinado lo que

haria él en tal caso. [.ea ahora lo que opinan los

RN

Pl e

mencionados escrifores: § F. P. Adams
dice: «Hacer la correccién.» Borton dice: «Hacer
la correccién.» Broun dice: « Aun cuando el
cliente haya estado fruculenfo e intransigente
debe usted corregir la errata. Empanaria su
reputacién de impresor si no la hiciere.» Y Mor-

ley dice: «Hacer la correccién.»

Una nueva materia para fabricar papel

Después de varias pruebas efectuadas en los
laboratorios rusos, se afirma que ha empezado
la explotacién industrial de un sistema que per-
mite sacar la celulosa de las algas marinas.
[La maquinaria para frabajar esta materia
prima se ha instalado en la fibrica de Novosi=
bersk. El procedimiento ha sido inventado por
el ingeniero sefior Velisjeff. § Rusia tiene
grandes cantidades de aigas marinas. Solamente
en los lagos de Siberia se calcula que anualmen-
te podrin sacarse algas para fabricar 100.000 fo-
neladas de celulosa. § Ha contribuido
eficazmente en estas investigaciones el Instituto
Técnico de Leningrado, el cual, en interesante
informe, ha demostrado que con las algas mas=
rinas de Rusia es posible fabricar sesenta cali=
dades diferentes de papel e incluso de cartén.
[as partes no aprovechables en la indus-
tria papelera son frafadas convenientemente
para obtener materiales diversos. Ovina el inge-
niero invenfor que su procedimiento no sola=
menfte permite fabricar buen papel corriente,

si no que también en condiciones econdémicas.

LINOTYPE INGLESA
E. GOMEZ PASTOR

COMPOSICION PARA IMPRESORES

MATIAS PERELLO, NUM. 10
VALENCIA
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El cosido de folletos y libros en rustica

I cosido de folletos y libros en alambre,
por ser rdpido y econdmico, fiene mu-
cha aplicacién en los de poco precio. Se

hace por medio de unas pequefias maquinas co-
sedoras con alambre. Estos se cosen de dos ma-
neras: por el centro del doblez, en cuyo caso,
se cose un solo cuaderno cada vez; v a escuadra,
cuando se han de coser juntos varios cuadernos.
En el primer caso se coloca a la derecha
la pila de pliegos doblados con la primera pa-
gina hacia arriba v la cabeza mirando a la iz-
quierda. Se foma el pliego con la ‘derecha des-
vlegandolo del medio por la cabeza; se pasa a
la mano izquierda que lo ajusta por el dorso ala
maquina, Yy con un gnlpc de pm[al se da el co-
sido; con esfa misma mano se deja el pliego ce-
rrado a la izquierda, mienfras la derecha foma
ofro pliego para coserlo; repitiendo asi la misma
operacién con los demas. § El alambre
que se emplee serdi mas o menos grueso, del
nam. 28 al 25, segtn los pliegos de que conste
el libro, v se graduara el punfo en la miquina,
seglin el grueso del lomo del libro. § Se
cose con alambre a escuadra cuando se dan los
puntos sobre el plana de los cuadernos. Para
esto se monta horizonfalmente en el plato de la
maquina la escuadra, a una distancia de medio
cenfimetro més o menos del punfo de coser,
segin el blanco que lleven los cuadernos al
dorso, v se prepara también el alza del mismo,
segin el grueso del libro. Bien igualados los
paquetes de pliegos que se puedan coser cada
Vez, y que estardn a la derecha con el dorso

h

acia delanfe y la cabeza a la izquierda, se van

tomando con la derecha vy sin desigualar se pa

san a la izquierda; ésta los ajusfa a la escuadra,

se da el punfo con el golpe de pedal y se colo=
can a la izquierda. En este cosido se emplea
alambre del nam. 26 al 20, segtin el grueso de
los libros. Para no equivocarse en coger el de=
bido ntimero de pliegos en cada cosido, se suele
marcar con rojo la primera signafura de cada
paquete o libro. § Los cosidos de libros
en rastica mas corrienfes son: rastica fuerte,
rastica sencilla, acordedn v punto proporcién.
Para la rastica fuerfe se practican anfes con el
serrucho en el lomo dos surcos de poca pro-

{undidad, promediados v con tendencia hacia la

cabeza; se ponen delante en pilas de 5 a 6 libros

vy cogiendo el primer cuaderno, enhebrada la
aguja con hilo de lino crudo, se pica el primer
punfo en el surco de cabeza; la mano izquierda
que estara en el centro del pliego, recoge la agu=
jay en la misma posicién que ha enfrado la
mete por el ofro agujero, dejando en el primer
agujero un cabo como de unos 2 cm., que sers
vird para hacer la nudada con el cosido del se-
gundo pliego. Cogiendo el segundo pliego en la
posicién antes expresada, se pica en el agujero
inferior y se saca la punfada después por el
agujero superior, haciendo nudada con el cabo
de 2 cm. y dejando como un ecm. del sobrantfe de
ésfte. Asi se prosigue el cosido con los demis
pliegos, v al terminar cada uno se hace la cade-
nefa, que consiste en pasar la aguja por el hilo
que une los pliegos anferiores., Terminado el
cosido del libro se hace un doble nudo sobre la
cadenefa, dejando un cabo como de cm.
El cosico derdgsfica scncilla,es idéntico al anterior,
pero omifiendo la cadeneta. § En el co-
sido acordeén se practican tres surcos en el lomo.

Se toma el primer cuaderno, y se da la puntada
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JUAN MARCO

REPRESENTANTE DE LA CASA

RICHARD GANS-Madrid

P. Murcianos, 3, 3.°-Teléf.® 10.976 VALENCIA

de uno a ofro de los surcos extremos y hacien=
do lo mismo en el segundo cuaderno se da la
nudada enfre ambos en el surco de cabeza; se
pica después en el agujero superior del fercer
cuaderno v se saca la aguja por el agujero del
medio; se toma el cuarto cuaderno y se pica en
el agujero del medio v sale la puntada por el
agujero del pie; se pica el quinfo cuaderno en
este mismo agujero v se saca por el medio para
seguir con el ofro cuaderno y asi, sucesivamente,
alternando las puntadas arriba y abajo, hasta
los dos Gltimos cuadernos, que se cosen en la
misma forma que los primeros. Al fin se da la
doble nudada, dejando los dos cabos de un cen=
timetro al principio v fin del cosido. § El
punfo proporcién se aplica al cosido de folletos y
cuadernos gruesos de musica. Se practican al
lomo cuafro o mas surcos, segin el tamano del
libro. Se pica con la aguja en el agujero de ca-
beza y sale por el siguiente; entra por el tercero,
y asi sucesivamente, hasta salir por el pie; se re-
pite el cosido en el mismo cuaderno de abajo a
arriba, quedando asi las punfadas visfas por
denfro v fuera, y se da la nudada doble en el
agujero de cabeza, dejando el pequeno cabo de
un centimetro. Tanfo éste como el que hay que
dejar siempre al principio de fodos esfos co-
sidos se deshilan v se pegan a uno y ofro lado
del libro, a fin de que no abulten ni se desafen
los nudos. § Cuando los folletos u obras
han de recibir una presentacién esmerada y
,ll'(i>{il‘;‘ Se cosen con L‘,(‘]'\il‘l‘li‘ill() (i{‘- St‘\iél a
punfo sencillo o doble. En el primer caso (pun-

to scn('i“o) se pica por el pie, dejilndt) un cabo

de 3 6 4 ¢ms. vy se sale por el punto de cabeza,
v uniendo con nudo el cordén con el cabo de
pie se dejan asi estos dos cabos, a los que se
dan en el sifio conveniente un nudo para que
formen dos borlas colgantes. § El doble
punto se hace sobre fres punfos: se entra por
el centro v se sale por el de cabeza; se enfra
después por el del pie y se sale por el centro;
en esfe punfo se da la nudada con los dos ca=
bos v el resto de éstos se deshila. § Hoy,
por el empleo de maquinas, apenas se cosen a
mano los libros en rtastica, pues c¢on aquéllas
se hace esta labor mas sélida y perfecta.

Mariano Monje.

Bernabé Evangelista Pastor

Representante de la casa

Rodriguez y Bernaola-Bilbao

Teléfono 15590

Cirilo Amords, 9 VALENCIA

Lo caro y lo atil

Toda obra de arfe debe tener un precio que
concuerde con la habilidad, el gusto, el fiempo,
los gastos v el riesgo que haya exigido su in=
vencién o fabricacién. [Las cosas que solemos
llamar caras resultan, cuando se justiprecian de-=
bidamente, las mas barafas, le rinden menos
lucro al autor que las que todo el mundo cali-
fica de baratas. No se hacen obras bellas, com=
posiciones hermosas, por casualidad, ni pueden,
cualquiera que sea su material, elaborarse con
poco gasto. Las obras cuya principal cualidad
sea la baratura v no la excelencia de su elabo=
raciéon son la causa mas frecuente v segura del
rapido decaimiento y fotal ruina de un
arfe o una indusfria,

Juan Ruskin.
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MANUEL A. PEREZ

DE LA CASA

Fundicion Tipografica NEUFVILLE, S. A.

Teléfono nam. 14855

Domicilio Particular:  VALENCIA, Colén, 72

NOTICIAS

Siguiando la costumbre de otros afios, la benes
mérita Camara del Libro de Barcelona ha con-
vocado un concurso para celebrar la Fiesta del
Libro de 1939, La convocatoria dice asf:
«Acordada para solemnizar el Dia del Libro la
concesién de un premio al articulo periodistico
que estimule el amor al libro o la difusién a la
cultura, la Camara Oficial del Libro de Barce-
lona abre en concurso para premiar al autor del
articulo que se sujefe a las siguientes condis
ciones: § Primera. El premio consistira
en la cantidad de mil pesefas al mejor articulo
inédito, publicado por primera vez en un diario
o revista espafiola desde el 10 de abril de 1931
hasta el 10 de abril de 1932. § Segunda.
Al certamen podridn concurrir los espafoles v
los exfranjeros, pero el fexfto esfari redactado
en espafiol o en lenguas regionales, Tercera:
Los autores deberdn remitir dos ejemplares del
nimero de la revista o diario en que aparezca
el articulo que aspire al premio, a la Secretaria
general de la Camara Oficial del Libro de Bar-
i‘-t‘.luna (Junqnurns. Q) por f:ogln ei dia 10 de
abril préximo. Si no van firmados v desean con-=
servar el anénimo, acompafiarin su tarjefa en
sobre cerrado con el titulo del articulo. Cuarta.
La Secretaria de la Camara admitira los articu=
los que se la enfreguen, librando recibo de cada
uno de ellos. Quinta. El jurado se reserva el
derecho de no oforgar el premio si no hallase

merito suficienfe en los arficulos presenfados a
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concurso o dividirlo en la forma que crea con=
veniente, Sexta, La Camara se reserva la facul=
tad de inserfar en follefos, revisfas, libros vy
demds publicaciones andlogas el articulo pre=
miado. Séptima, Constituiran el jurado -para la

otorgacién del premio los sefiores presidente y

dos consejeros de la Camara Oficial del Libro

de Barcelona, presidenfes de la Academia de
Buenas Letras, del Ateneo Barcelonés, Asocia-=
cién de Prensa Diaria, Asociacién de Periodis=
tas v el Secretario general de la Cdmara Oficial

del Libro de Barcelona.»
NN
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El inteligente ¥ activo tipdgrafo Mariano Escar
Ladaga nos ha dejado para siempre. En fodo
momento nos producen honda impresién estas
tristes noficias, pero por la presenfe en la que
nos ocupa todavia nos ha causado doble impre-
sién por fratarse de un perfecto artifice, v en
esfos momenfos en que se carece en gran mas
nera de arfistas como lo ha sido Escar.
Y como nuestro inferés es poner de relieve las
dofes cual merece por su bondad v modesfia v
presentar su labor como homenaje a Mariano
Escar [Ladaga, ctmplenos por hoy dar testimo=
nio de nuestro senfido pésame a sus {familiares
v coprofesionales que le acompafiaron en su
ardua tarea de enaltecer v difundir las Artes

Gréficas Espanolas. Descanse en paz.
2 P

1OSE VALLES
REPRESENTANTE DE LAS CASAS
ANDRES PESCADOR - Barcelona
RO E A Nos

S. S.-Barcelona

Calle Sevilla, 10, entresuelo. VALENCIA
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ESTABLECIMIENTO GRAFICO

M. PIGNOLO

Compra venta de maquinaria usada
para las Artes QGraficas
<* L] L4
Aceptaria representacion de fabrican-
tes de tipos y maquinaria del ramo
para las Provincias del Norte
<> L <
Cordoba, 2369/73
ROSARIO SANTA FE

Repiiblica Argentina

Publicaciones Recibidas
El Arte Tipografico

Nueva York
Paginas Graficas Buenos Aires
Madrid
Madrid

Bugra (Rumania)

Boletin Unién de Impresores
Boletin Oficial

Grafica Romana

Rassegna Grafica Roma
Bulletin Officiel Paris
Papier Zeitung Berlin
Helvetische Typographia Basilea
Graphicus Turin
Anales Graficos Buenos Aires
El Mercado Poligréfico

Revista Sociedad Industrial Grafica
Revista del Ateneo

El Eco de Noval

L' Industria della Estampa
Estampacion Tipografica

La Industria Grafica

Asociacion Patronal de las Artes del Libro
Boletin de la Federacion Grafica Espafiola

La Gaceta de las Artes Graficas

Barcelona

Rosario Sta. Fe
Jerez de la Frontera
Madlaga
Roma
Valencia
Frankfurt
Valencia
Valencia

Barcelona

Las tintas empleadas en la revista son Ch. Lorilleux y C.»
Fotograbados de Estanislao Vilaseca de Valencia; el sis-
tema de composicion de B. Vizcay de Valencia; Talleres
fipograficos de Vda. de Pedro Pascual,
Pablo lgiesias, 10-Valencia

Pintores Aredgrafos

Trepas metalicas de arte para decorar

en varias formas y estilos
Dibujos propios o sobre modelos
<> &*
Calle Samaniego, 14, 1.’

PINTURA Y DIBUJO
% PARAQY

ARTES GRAFICAS

CSALCEDO

ORIGINALES PARA
LITOGRAFIAE iMPRENTA

TRICOMIAS , BICOLORES,
FOTOGRABADOS . DIBUJOS
EN TODOS ESTILOS PARA
ILUSTRACIONES Y TODA
CLASE DE MARCAS

- & VALENCIA &
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ALVMACENES DE PADPEL
Y ARTICULOS DE
ESCRITORIO
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\ | PADPELERIA
IMPRENTA

TELEFONO 10.612

Vi i PEDR® PASCUAL

APARTADO 92

VYALENCIA

Av. Pablo Iglesias, 10

YV V.V

Fabrica de Libros rayados
Puntillas para envase de frutas

¥V Vv

TALLERES: San Pedro Pascual, 13

ALMACENES: Juan de Mena, 25
Abate, nim. 3 y Angel Guimera, num. 71







