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EL TRAGE BAJO LA CONSIDERACION ARQUEOLOGICA.

MEMORIA
LEIDA EN LA SESION DE LA ACADEMIA DE BUENAS LETRAS DE BARCELONA.

Seiiores: Si la historia es algo mas que la sim-
ple relacion de los hechos ruidosos que han tras-
formado de mil maneras la faz de los pueblos, sea
permilido entrar en aquellos detalles, que por in-
significantes que parezcan, guardan intima rela-
cion con ¢l desarrollo del espiritu humano, que
es la base de la verdadera hisloria.

No creo, senores, que se considere indigno
de la gravedad y formalidad académicas hablar
en este sitio del trage, sobre el cual parece & pri-
mera vista, que solo puede fijar la atencion el ca-
pricho, y ese sentimiento afeminado que induce
a buscar todos los medios de hacerse agradable,
4 lo cual estin hasla cierto punto obligadas las
mugeres dentro de los limites de la moral. Y de
tal modo lo creo asi, que no dudo un momento
en adoptar en su sentido propio las palabras ir¢-
nicas de un filésofo moderno, por otra parte muy
respetable : «Si los hombres (dice) no tienen de-
recho de hablar de las modas relativas al trage y
i su corte, recamos y demds detalles de tocador;
la ciencia arqueologica les ofrece un buen pretes-
to para ftratar de estas frivolidades, como cosas
de suma importancia; y detenerse estensamente
en ello mas de lo que pueden las mismas muge-
res permitirse , & pesar de hallarse sobre el par-
ticular en su elemento.”

Hé aqui por qué no debe calificarse de insig-
nificante el tema de esle razonamiento, por mas
que & primera vista parezca trivial, y hasta indi-
ferente para un ohjeto de tanta magnitud , y tan
grave y tan formal como es la historia.

El tema con que tengo la honra de ocupar la
atencion de la academia no es ftrivial , ni indife-
rente para esla cienciaj y sl no es una causa de
los hechos que forman el esqueleto, por decirlo
asi, de este ramo de conocimientos, es una de
las consecuencias mas legilimas y aun precisas de
estos hechos; constituyendo una parte, y no de
las mas insignificantes, de la historia econdémica
de los pueblos: hisioria tan importante cuanto
dificil de metodizar y de complelar.

La historia como narracion y apreciacion de
los hechos referentes 4 la constitucion politica de
un pais, es para el comun de los hombres, nada
mas que un estudio de mera erudicion, cuando
no de mera curiosidad 6 entretenimiento. Pero
aun estos mismos hechos suelen desfigurarse por
causas dificiles de conjurar, Estas causas son: el
fanatismo y las pasiones dominantes en las distin-
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tas dpocas en que tales hechos se escriben: 6 el
amor propio de las naciones en que el género hu-
mano se halla dividido: amor propio que, en
ciertos casos , bien pudiera traducirse por espiri-
tu de partido. El fanatismo ha engendrado conse-
jas que la tradicion ha sancionado; y muchas de
ellas han tenido que respetarse : la pasion ha ata-
cado reputaciones por otra parte bien sentadas, y
ha levantado otras bien poco merecidas; y en la
contradiccion en que se hallan unos testimonios
cen ofros, se ha hecho dificil el esclarecimiento
de la verdad. El nacionalismo ha modelado figuras
de dimensiones colosales: figuras que la imagina-
cion puede concebir, pero que el criterio liene
derecho & censurar: idolos, que no pueden sin
embargo destruirse, por no destruir los elemen-
tos fundamentales del espiritu de nacionalidad,
que tanto puede utilizarse para estimular 4 los
pueblos & engrandecerse y adelantar en el camino
de la civilizacion.

En nuestros tiempos una nueva calamidad ha
venido & aumentar el nimero de estos elementos
de adulteracion de la historia; fal es: el prurito
de escribir sin conciencia, y entretener el frivolo
sentimentalismo de la época con ciertas produc-
ciones literarias, bajo los nombres de Romance y
Drama histéricos: producciones qhe solo pueden
considerarse como abortos de imaginaciones en-
fermas. Y si bien los lipos historicos no sufren
alleracion alguna, porque un poetasiro ramplon y
adocenado pretenda, profanindolos, tomarlos por
ebjeto de su obra, pues el inteligente que la exa-
mina no deja de apreciar las cosas en su justo va-
for ; sin embargo, el comun de las gentes que
leen por puro entretenimiento 6 asisten 4 los es-
pectaculos escénicos por mero pasatiempo, no
pueden conocer la historia en toda su verdad; ha-
llindose mas inclinadas & creer las patranas de
efecto maravilloso , que esta verdad incontrover-
tible, que tendrin por drida, prosiica y poco li-
songera.

Para conjurar fodos eslos inconvenientes la
historia no se cifie a la mera narracion, ni 4 la
apreciacion de hechos, sino que prescinde 4 ve-
ces de los hombres en su individualidad, y fijin-
dose en la humanidad entera, examina todos los
elementos de civilizacion que han podido contri-
buir al desarrollo del espiritu humano; y consi-
derindolos en detalle ya como causas ya como
efectos , & todos da cabida dentro de st jurisdic-
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cion 4 fin de obtener en el mayor nimero de da-
tos , mayor nimero de comprobantes de un mis-
mo resultado.

Los elementos de civilizacion, como es sabi-
do, tienen relacion con las razas pobladoras ¢ in-
vasoras , las relaciones comerciales, las produc-
ciones agricolas, artisticas, lilerarias y fabriles:
elementos consignados en los monumentos diplo-
miticos y artisticos de las edades pasadas, y en
las costumbres actuales ; en aquellos para juzgar
lo que es por lo que ha sido, en éstas para veri-
ficar lo que ha sido por lo que es. Entre los ele-
mentos consignados en las obras de arte se halla
el trage, el cual es un dalo notable para conocer
el estado de las costumbres, tanto cuanto puedan
serlo los monumentos arquitectonicos y los lite-
Tarios.

Desgraciadamente nunca quedan del trage su-
ficientes restos que poder apreciar; los materia-
les de que suele componerse estan demasiado su-
jetos & deterioro, para que se conserven parte
siquiera de los vestidos que usaron los hombres
de las pasadas edades, aun de las menos remotas;
y solo los monumentos de escultura y de pintura
pueden darnos unaidea de los distintos trages que
se han usado en las varias épocas de la historia.

He dicho que los monumentos de escultara y
de pintura no pueden dar mas que una idea de los
trages de las pasadas edades; y en efecto es asi,
pues por su exdmen no puede adgquirirse conoci-
miento alguno respecto del material, textura y
aun del corte del vestido muchas veces.

He dicho tambien que el trage, lo mismo que
Tos monumentos arquitectonicos, marca el estado
de las costumbres. Esto podria dar & entender que
el trage pertenece & otra clase distinta de monu-
mentos. Bn manera alguna: la naturaleza de un
edificio y la del trage son andlogas: la diferencia
solo estd en los materiales empleados en cada uno
de tales monumentos , si hemos de seguir los ver-
daderos principios que han de regir en este punto.
El trage es al hombre en accion lo que el edificio
es al hombre estacionado; el trage sirve 4 las ne-
cesidades de abrigo y defensa lo mismo que el
edificio ; el trage por consigniente es un monu-
mento arquitectonico perlenecienle & la clase
de los santuarios; mereciendo ser colocado al
frente de esta categoria, como el mas digno y que
mejor quede representar la vida, el movimiento,
la accion del sér & cuyo abrigo y defensa aliende.
Como monumento arquitectonico es de los mas
importantes en arqueologia.

Bajo estas consideraciones, el irage ¢s un
dalo arqueoldgico digno de particular estudio,
tanto por prestar ¢ las Bellas Artes medios de
caraclerizacion e nteligibilidad , como por mar-
car en su desarrollo las ideas dominantes en las
distintas épocas respecto de las creencias, preocu-
paciones , artes é industria.

El (rage con que el hombre, por el senfimiento
natural del pudor, ha cubierto su cuerpo, y por

una necesidad de Ia civilizacion y huen érden so-
cial, ha engalanado sus formas, es un asunto mas
vasto de lo que comunmente se cree. Y comun-
mente se cre asi, porque nunca se ha tratado cual
corresponde, ya por [alta de datos suficientes, ya
por ser demasiado reciente la época en que se ha
considerado necesario su estudio para conocer los
usos y-costumbres de los pueblos, que es uno de
los ramos que debe.comprender la historia. Por
ofra parte la historia del trage ;jno comprende la
hisloria del comercio de un pais, cuando- no el
de las producciones de su industria? ;Quién al
mirar el monumento mas antiguo que existir pue-
de del trage de los egipcios, de los hebreos, de
los griegos y de los romanos, de cualquier olro
pueblo de la antigiiedad en fin, no querra desde
luego conocer la materia de que fue elaborado,
como fue elaborado, y cuil fue su coste,. para
deducir de ello consecuencias .nuy relacionadas
con la industria y con la misma organizacion so-
cial? ;Quién al estudiar las guerras de aquellos
pueblos no tendrd en consideracion las armas que
usaban ya ofensivas ya defensivas, para poder
apreciar el valor personal de aquellos hombres,
la pericia de sus gefes, la gloria de las victorias,
la mayor 6 menor ferocidad de aquellos caudillos?
El eriterio de verdad de la historia no debe con-
tentarse con la escaséz de datos con que suele
contar. El detalle mas pequefio es necesario, es
indispensable, no debe desatenderse, por inutil
que parezca, para calificar, para apreciar 6 des-
preciar la importancia y fama de los hombres, de
los hechos y de las cosas.

Hé aqui por qué aun cuando no mereciese el
trage la consideracion arqueoldgica que merece,
debiera ser estudiado como uno de los elementos
necesarios para adjetivar con justicia deniro del
circulo de la historia: de adjetivar digo, que es lo
mas dificil de verificar en este ramo, por la in-
fluencia que en ello pueden egercer las propias
preocupaciones, y la bien 6 mal fundada opinion
que hayamos formado de los datos que se nos hu-
bieren proporcionado.

El trage ademfs merece particular estudio,
porque es una de las conveniencias histéricas que
las artes figurativas deben observar, sino con toda
la exactitud y precision del arquedlogo, & lo me-
nos con todo el aspecto caracteristico del arte.
Sin la observancia de esle principio es sabido que
les faltard 4 las producciones de las Bellas Artes
una de las circunstancias de inteligibilidad tan
necesarias para que puedan, digimoslo asi, leerse
por todos, asi por los entendidos como por el co-
mun de las gentes. Porque la obra de arte que no
puede leerse sin embarazo alguno, no puede res-
ponder 4 uno de los efeclos morales & que el arte
debe aspirar, puesto que carece de clanidad. Y no
se objele que el comun de las gentes no tiene
obligacion de poseer conocimientos arqueoldgicos,
para que hayan de usarse con él semejanles me-
dios de comunicarle las ideas ; porqueni el publi-
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co se halla en el dia lan ignorante de los usos y
costumbres de otras edades, que pueda descono-
cer, cuando menos, el cardcter general de las
épocas, ni porque lo ignore, debe prescindirse
de tales medios, cuando empleandolos, se pue-
den por lo menos instruir y cultivar los entendi-
mientos.

Prescindo aqui, sefiores, de una cuestion que
podria suscitarse, 4 saber: hasla qué punto debe
el artista ser escrupuloso en la observaneia de
esta clase de conveniencias historicas; porque no
es de este lugar, niaprovecharia para el asun-
to. Baste decir, que aunque respecto del frage, la
fidelidad historica no se estienda & mas de una
simple generalidad sin descender & defalles minu-
ciosos, se habrd llenado la condicion del arte.
Pero no se erea por esto que cinéndose el arte 4
esla generalidad, no responda & la necesidad ar-
queoldgica para lo sucesivo; porque en una obra
artistica cuyo asunlo sea tomado de la historia
contemporinea se observen estos prineipios, si no
queda 4 la posteridad un dato arqueoldgico deta-
lado, quedara el cardcter general, suficiente en
algunos casos para hacer las debidas apreciacio-
nes. Porque es preciso tener en cuenta, que
una cosa es la represenfacion arlistica, y otra la
exigencia arqueologica: aquel'a no debe dar al
lado esterior una importancia que podria hasla
cierto punto rebajar la de la idea fundamenlal de
toda obra artistica: ésta debe descender hasta el
menor detalle para atender 4 los casos en que el
arte, la ciencia y la historia acudan 4 ella para
buscar comprobantes de sus representaciones, de
sus aserlos y de sus calificaciones.

Esta cuestion exige la necesidad de manifes-
tar: que respecto del trage, no los detalles minu-
ciosos sino el cardcter general es lo que basla
para imprimir el sello de las dislintas épocas 4 las
obras de arte.

Por muchas que sean, por egemplo, las mo- -

dificaciones que la (dnica haya sufrido desde el
exomis del esclavo griego hasta la chaqueta de
nuestros obreros, no podra desconocerse que su
holgura natural distingue las épocas anliguas de
Grecia y Romaj; la mezquindad de la dalmatica,
la edad media; la raquitiquéz del jubon y del jus-
tillo, la época del Renacimiento; el corte meca-
nico de la casaca francesa y el casacon faustuoso,

el siglo XVIII; y por ultimo, que lo ridiculo del.

frac, cualquiera que sep su corte, caracteriza
nuestra época. Considerando tambien en la cate-
goria del frage todo adorno de la persona, sundque
no sea ninguna prenda del vesluario, p. e. el pei-
ngdo y el afeite ; siempre hallaremos caracteriza-
do el romano de la reptiblica, por la caballera
larga y la barba al natural; al romano imperial de
la primera época, por el cabello encrespado y ra-
padala barba; al caballero de la edad media, por
la barba al natural y el pelo largo sin partirse en
crenchas, y sin otro corte que el necesario para
deseubrir el rostro, como se usa todavia en al-

gunas comarcas de la ribera del Ebro; & la activa
generacion de la época del Renacimiento, por el
pelo rapado y la barba crecida; al enfitico noble
del siglo XVII por el bigote y la perilla, la cabe-
llera larga y el alto copete; al del siglo XVIII, por
la peluca de bucles y la coleta ; la generacion del
siglo XIX, por el pelo rapado y las patillas. Pres-
cindamos aqui de las innovaciones , accidentales
unas, poco pronunciadas ofras, que siempre han
1do introduciéndose en el afeite; porque no puede
decirse que hayan formado carActer : y debe con-
siderarse asi respecfo de nuestra época sobre
todo, porque para constituirlo, seria preciso que
cesase la veleidad de los gustos. Sea dicho de
paso : en el eslado vacilante de las creencias, de
las instituciones, como de estos gustos; en una
época en que no tenemos nada fijo y estable, y en
que los sucesos se atropellan unos 4 ofros con tal
rapidéz que ni lugar dejan, no digo por exami-
narlos, pero ni siquiera para fijar la menor aten-
cion en ellos; el cardcter del trage tambien vaci-
la: por mejor decir, no hay caricter en el trage.
Sin embargo parece que los goces fisicos, el de-
seo de figurar, mas que los goces morales y Ia
vida modesta sin afan, adquieren su preponderan-
cia; y el trage tiende 4 tomar un caricter de mero
aparato, todo hambolla y todo apariencia.

Mucho pues imporlard la fidelidad histérica
del trage, aunque solo sea en su caracter general,
para la inleligibilidad de toda obra arlistica; al
paso que el arle bajo el punto de vista de la utili-
dad moral que puede ofrecer, merecera el ausilio
de la ciencia arqueolégica, como le mereee de la
filosofia; no siendo menos importantes los servi-
cios ue le prestard la una, que los que le pres-
tara la otra.

Dejemos ya este punto, y-pasemos 4 manifes-
tar la importancia del trage en la consideracion de
monumento arqueoldgico por marcar en su des-
arrollo. las ideas dominantes en las distintas
épocas. & (Se concluird.)

José Manjarrés.
Barcelona.
= G ORI o

Con el presente niimero repartimos un graba-
do, hecho por el Sr. Marti, copia del Salvador
pintado por Vicente Joanes, cuya descripcion hi-
cimos en la entrega 3.2, pagina 27. Repetimos
aqni algunas palabras de las que en dicho sitio
eslampamos: « Es imposible ir mas alli en la re-
presentacion de la figura grande, magnificay di-
vina de Jesuerislo.... Qué paz, qué melancélica
dulzura, jpero que imponente magestad en este
hermosisimo rostro! Joanes debit tener presente
la tradicion que acerca de la figura de Jesucristo
se ha conservado hasla nuestros dias, efc.”

Luis G. del Falle.
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EL PINTOR INGLES RICARDO WILSON.

En Colomondia, cerca del lugar de Llanoerris,
en el pais de Gales, los aldeanos ensefan al via-
gero dos viejos abetos desgrenados que se bam-
bolean sobre una altura y protegen dos vetustas
piedras pardas y cubiertas de musgo. Se descubre
desde este lugar una vista admirable, un verda-
dero paisage del territorio de Gales, sombrio y
luminoso, agreste y risueiio: «alli es donde el
viejo pintor venia 4 sentarse,” dicen los aldeanos
en su patués. z

Iste anciano pintor era Ricardo Wilson, gran
paisista, hijo tercero de un cura anglicano de no-
ble linage , el cual nacio en 1713 en el condado
de Montgomeri. Uno de sus parientes, sir Jorge
Wynn, asombrado de verle tan nifio imitar los

- perfiles de los objetos, le llevd & Londres y le
confio & los cuidados de un oscuro retratista lla-
mado Wright. Pero realizando algunos ahorros,
y ayudado por sus amigos, no tardé Wilson en
parti para [talia. La atmosfera trasparente y ci-
lida, los follages inméviles y baiiados de sol, la
magestad suprema y la quietud apasionada de la
naturaleza le embelesaron con su migia. Sin em-
bargo, ¢l seguia haciendo retratos, cuando Zu-
charelli y José Vernet le revelaron & si mismo.
«Qué es esto? le pregunto el primero . que en-
traba en su taller, en donde Wilson, con el pin-
cel en la mano, permanecia inmévil delante de
un diseilo que acababa de bosquejar.—Es una
vista que se descubre desde vuestra ventana y
que me ha gustado.”—«Vos sois paisista, res-
pondio el italiano.” Nuestro Vernet penso lo mis-
mo: «Sefiores, decia 4 unos viageros ingleses que
visilaban su taller: no hableis de mis paisages,
cuando tan bellos los hace vuestro compatriota
Wilson.”

Zucharelli y José Vernel habian vuello & Wil-
son, si puede decirse asi, & su propio talento.

Nuestro artista, abandonando los refratos, se
puso & copiar & Guaspro, Loreno, Salvador Rosa,
sobre todo al segundo y mucho mas 4 la misma
naturaleza italiana, estudiada durante seis afios,
para volver & Londres, llevando sus cartones lle-
nos de preciosos disefios y bosquejos. Su Niove y
su vista de Roma, los primeros cuadros que es-
puso, parecieron obras no poco perfectas. £l du-
que de Cumberland adquirié el primero, el du-
que de Tavistock el segundo ; una plaza subalter-
na de bibliotecario de la academia Real fue la
recompensa de sus primeros (riunfos! Perola ad-
miracion pasagera que habia inspirado desapare-
¢i6 bien pronto. Para comprender esla poesia,
era preciso ser poetas, y la Inglalerra entonces
no los tenia.

La silenciosa claridad de la mafana, el res-
plandor del medio dia que hace desear la sombra
y la frescura, la adorable soledad que el pensa-
dor y el amante buscan en las mirgenes de los
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grandes lagos abrigados por altas riberas, no ha-
bian sido nunca mas poélicamente idealizados
que por Wilson. Aun no habia en Inglaterra una
persona que hubiese pintado la naturaleza poéti-
camenle, y realizado sobre el lienzo el bello ideal
de Milton. Como. el autor del Paraiso perdido,
Wilson mezela el esplendor y la fantasia. Los
grandes bueyes, mugiendo al volver al establo,
pasan con paso lenlo sobre un fragmento de rui-
nas antiguas. El sol se pone entre grandes irho-
les con troncos de ébano, los horizontes son dila-
tados y las grutas profundas, el ocaso es rojo con
una claridad que deslumbra. Casi siempre una
cascada de aguas mansas, y los drboles mages-
tuosos que les dan sombra, hacen valer el res-
plandor lejano de los horizontes bafiados de luz.
En la vista de Roma, las siele colinas de la se-
fiora del mundo se disefian en medio de una cla-
ridad serena y dilalada como su pasado hislorico,
y bajo de los arboles del primer lérmino, oseu-
ros como su destino moderno, unos viageros sen-
tados contemplan un bajo relieve de miarmol, re-
presentando una muger bella aun, pero ajada; el .
simholo mismo de Roma. Tal es el caricter de
las obras de Wilson, poco variadas, egecutadas
sin retoques, con una libertad alguna vez exage-
rada , y hechas para ser vistas de lejos. Es el mas
sibiamenle poético de los paisistas:.asi como Mil-
ton es el mas sabiamente pintoresco de los poetas.

Wilson ama los contrastes vigorosos hasta el
abuso. Tan pronto en la vista de una camping
inglesa el sol di sus rayos delrds de la pantalla
de un viejo olmo, y sus fuegos divididos se lan-
zan en estensas cascadas rectilineas, de que toda
una parte del cielo estd inundada, como en el
Faetonle la luz se eseapa por surcos brillantes de
las aberturas y de los arcos de un edificio sumer-
gido en la sombra. Estos efectos poderosos afia-
den el sentimiento de misteriosa grandeza de Ia
que Wilson estd prendado, y dan un hechizo par-
ticular, no & los mas tumultuosos de sus paises
dramdticos, & la Niove, al Faetonle, sino & sus
obras mas modestas, tales como La Quinta de
Mecenas, Apolo y Las Estaciones, Una vista del
Pd, Ciceron en su quinta, El Puente de Lan-
gallon y La twmba de los Horacios.

A pesar de la admiracion que estas bellas
composiciones inspiran y merecen, se descubre
en ellas el esfuerzo del génio septentrional que
quiere apoderarse de la belleza italiana. Una
cierfa sencilléz de la grandeza falta & Wilson.

En el arreglo y en los colores de las lineas y
de los términos, delassombras y de la luz, algu-
na cosa artificial se hace nolar; en cuanto a fa
mezcla ideal de la melancolia del Norte y del es-
plendor del Mediodia, ninguno le ha igualado en-
tre los grandes maestros.

Sin embargo , los contemporineos de Wilson
eran indiferentes & su mérito ; los jueces del arte
le consideraban apenas digno de sus crilicas, y
los maestros le lenian listima. Ni el colorista
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Reynolds, enamorado, de la escuela veneciana, ni
el grandioso Fuessli, & r\[%l_en Miguel Angel sedu-

cia, podian proteger 4 Wilson. Poguisimos eran
los encargos que le hacian.. Un personage’; ha-
biendo interesado & Jorge IIL en su favor, logrd
que este monarca-le encargara; una visla de sus
Jardines de Keus, cuyos altos arholados le agrada-
han en gran manera, Wilson ensanchd sus hori=
zontes y presto 4 los follages) misterios mas pro-
fundos ¢que la realidad. Pero el lienzo fue devuel-
to al pintor por el monarca amigo delaexactitud.
En vano sir Wilian, Beechy, uno de aquellos in+
signes magistrados, populares que la Inglaterra y
la Flandes han producido & menudo , intenté pro-
tegerle. El.polre Ricardo, como le llamaban sus
amigos , -no vendia sus cuadros 6 los vendia, por
hoco dinero. Su casa eslaba desprovista y su fa-
ler arruinado. Un dia que tenia hambre y sed
vendid uno de sus lienzos mas hellos por una bo-
tella de cervesa y un pedazo de queso de Stilton.
Refugiose en una hohardilla de Oltenham-Court-
Road, y continud bravamente su obra. Un dia, un
hijo de una buena familia, compadecido de su
miseria , le presentd & una gran sefiora;que ama-
ba los paisages , pero Wilson llamé. aparte al jo-
ven protector,y, le dijo:  «;Gomo, egecutaré un
cuadro sino lengo con que camprar.colores?’

Los miembros influyentes de la sociedad Real,
moyidos,.. por un bello sentimiento de piedad, le
enviaron un comisionado, no para ofrecerle so-
corros como debian, sino. para demostrarle | que
hallaban su estilo malo, pesado y mandtono , sin
gracia y sin atractivo alguno. Wilson, hombre ru-
do y sencillo, se encolerizd mucho, pero no re-
nuncid 4 su génio, abjurando-los suefios poéticos
qne eran su esencia y su vida. :

Wilson se. volvid al contrario mas ohstinado
en su estilo ymas enfurecido contra los hombres,
lanzando algunos epigramas contra Reynolds y
amenazando con su baston & un caricaturista que
pagaban sus enemigos. Esta naturaleza fuerte ¢
ingénua se; volvio misantrépica y aun cinica. Su
vista se debilitaba y su pincel se volvia incierto.
El hospital le esperaba , cuando uno de sus her-
manos murid, dejindole por herencia. una pe-
queina posesion y alguna fortuna. Hé aqui por qué
Wilson, & quien su génio no le, habia proporcio-
nado con qué vivir, se hizo de pronto rico en el
momento en que la edad y los disgustos comen~
zaban @ helar su talento. Una mina de plomo,
descubierta en su propiedad, le aseguré una ren-
ta considerable. Se despidié de sir, William Bee=
chy, y seifue & vivir & la Colomondia de que he-
mos hablado, en el pais de Gales, sin coger de
nuevo en adelante sus pinceles. Una tarde, des-
pues de un largo paseo en el que su perro le ha-
bia seguido, Wilson, 4 quien la contrariedad y el
trabajo_habian consumido, cayé desmayado. El
animal despavorido corrié & la casa, obligé 4 los
criados 4 que le siguiesen conduciéndolos al sitio
en donde yacia su amo. Continué enfermo algu-

nosimeses mas;y; murié 4 la edad de 69 afios en
Mayo.de 1782, sin que persona-alguna en Ingla-
terra; ni‘en Europa sospechase que un pintor de
talento hahia desaparecido de la tierra.

Su desgracia fue ser demasiadamente ‘artista
en medio de una sociedad, politica y. comercial.
La misma naturaleza habia dejado de existir para
él. Un. dia que conlemplaha: desde lo alto del
terraplen de. Richmond la bella- perspectiva que
se:descubre, desde este punto esclamé:—«;Es
una grande obra!; { Qué bien compuestal ¥ aque-
llas. figuras de alla .abajo,. cerca:de aquellas
casas, jqué.hien hacen!”—LEnfrente de la cascada
de Terni- habia; esclamado en un éxtasis: «jQué
bien estan, esias | aguas, Dios mio! ;Qué bien
hechas: estan !” El. mundo no era para 6l otra
cosa. que. el cuadro de un gran paisage donde
los: hombres- eran las figuras y Dios: un gran
1) o P Py ‘ :

jCudntos artistas como Wilson consumen des-
graciadamente su exislencia entre los hombres
que no aprecian sus obras;,.ni tan siquiera las
comprenden! . .. {o zgilai |

(Histoire des. peinires de toutes les écoles,
depuis, la renaissance jusque'a nos jours.)

14 Florencio Janer.
Madrid. Sl a. ‘

REVISTA DE ACADENIAS.

. Lia AcapemiA de Bellas Artes de . Sevilla espe-
rimentd hace poco una sensible pérdida con la
muerte del Exemo: Sr..D. Manuel Lopez Cepero,
su presidente, persona de no comunes conoci-
mientos en arles y que jposeia. una muy notable
coleccion de pinturas y de otros objetos arlisticos.
En su reemplazo: ha obtenido la ‘presidencia el
sefior D. Manuel €ano Manrigue, antes concilia-
rio primero ; persona cuya instruccion, amor 4
las arles & interés. por, la corporacion que hoy
preside; le . hacian muy' acreedor 4 tan seiialada
honea.ii 0 uy ‘ e

- LA Esctera’ ‘de ‘Bellas’ Artes de la. Coruiia
tiene' pensado’ remitir al Gobierno, 'en fin del
presente curso, algunos dibujos y modelos egecu-
tados por 10s ‘alumnos ‘mas aventajados : tambien
dard premios 4 los que los hayan merecido por su
a'plicacion'ir aprovechamiento, y si los frabajos de
los discipulos fuesen tan mumerosos como en los
afios anteriores, es regular que la Academia ce-
lebre una esposicion publica. '

| MUSICA.
De las _voenll:ucion; en Ia cnsefianza
® 3 . "del canto. j

La enseiianza del canto considerada material-
mente. se divide en-tres partes principales: 1.»

13
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emision; 2.* vocalizacion, y 3.* union de palabras
4 las' notas musicales. Prescindiremos, porque
no es nuestro ‘objeto en esta ocasion, de la 1.2
y 3.3 y haremos algunas observaciones acerca
dela 2.2 :

El uso de ciertas piezas musicales, sin letra,
para contribuir & la mejor ensenanza del arte de
canlar bien , hace mucho tiempo que se ha adop-
tado universalmente como muy bueno. A las pie-
zas destinadas para ello, se ha convenido en de-
nominarlas Vocalizaciones. Compositores , can-
tantes y célebres maestros de canto se han ocupado
sériamente de perfeccionar esta parte de la ense-
nanza del ramo que tratamos. Algunos de ellos
han hecho espresamente y publicado colecciones
mas 6 menos aceptables de dichas melodias vo-
cales y sin letra, las cuales en general han tenido
gran aceplacion en el mundo filarmonico. Las
obras de este género, que han estado y estan mas
en boga, 'son las de Crescentini, Bordogni y La-
blache. ¢

No esperen nuestros lectores que nos ocupe-
mos de juzgar dichas obras respecto 4 la progre-
sion de las dificultades de que se tratan, ni como
composiciones , porque esto nos daria demasiada
materia. Las consideraremos solamente en su
aplicacion 4 la ensefianza de los que se dedican
al canto como carrera. Estas consideraciones las
haremos observando, 4 dichas -obras: bajo tres
puntos de vista: 1.* en su objeto: 2.2 en el uso
que la mayoria de los maestros hacen de ellas;
y 3. en su utilidad real cuando se usan con
acierto.

Dos son los objetos'que los autores se han
propuestoal escribir las ‘melodias & que nos re-
ferimos : 1. hacer practicar los diversos géneros
ilel canto,  abrazando tambien toda clase de difi-
cullades ‘mecinicas de los sonides. Han elegido
0 debido elegir, sin duda, éstas entre aquellas,
yue puedan ficilmente hallar los cantantes al eger-
cer su honrosa y dificil profesion, 'y esto con el
fin de que por medio del’ estudio anlerior de sus
obras les fuesen & los principiantes familiares y
faciles las fioriture y demés pasos dificiles: 2.°
egercifar el drgano vocal en emilir con pureza y
correccion todas las vocales, 4 fin de que no en-
cuentren los discipulos entorpecimiento alguno
en la pronunciacion, al, empezar el estudio de
piezas_con letra. Observemos brevemente si di-
chos objetos se cumplen cual conviene 4 la buena
enseilanza del canto.

En cuanto al primero se ve que las vocaliza-
ciones, que mas éxito han tenido, son precisa-
mente aquellas fue tienen una escesiva estension
(especialmente para las yoces de hombre) por ar-
riba y por abajo y no pocas dificultades, que en
realidad son impropias del buen canto: esto,es,
qué esfarian muy en su lugar si se tratase de pie-
zas de concierto para violin, flauta 4 otro instru-
mento- artificial ;' mas no para ‘voces ‘humanas.
Estas difienltades: 'se les resisten considerahle-

LAS BELLAS ARTES.

mente & los ‘alumnos de ambos sexos, especial-
mente & los hombres, razon por la cual necesitan
mucho ‘viempo 'y asiduo trabajo para dominar
aquellas caso que lo congigan. De aqui se deduce
que los individuos necesariamente se fastidian, su
organo respiratorio respectivo se cansa, la voz se
fatiga, padece y pierde su lozania, su frescurd.
Este es uno de los ‘motivos de que las voces que
llamamos frescas estén entre los cantantes de pro-
fesion tan sumamente escasas. En efecto, la juven-
tud, ‘la frescura en las voces es una alhaja de
mestimable valor, pero escesivamente frigil. Ella
puede compararse sin ‘exagerar con el pudor vir-
ginal; porque 4 la manera que esle, el sonido de
la voz gumana pierde tambien su tersa fisonomia,
el resplandor de su timbre se anubla y'su limpio
metal original ‘desaparece para siempre al mas
leve desliz. Luego er primer fin no se consigue
cual debiera. Pasemos al 2.0

Lainmensa mayoria de los antoresy de los
maestros.de canto que se dicen bienos, sostie-
nen (1) que basta vocalizar por ‘mucho tiempo
con la @ para vencer en ella las dificultades que
puedan ofrecer las cuatro vocales restantes. Esto
no es del todo exaclo, en razén & que si hien es
la'a la vocal mas & proposito para egercitar y me-
jorar la voz y que la pura emision dela 1.2 4
condicion que lo sea'en ‘loda la'‘estension de
la 2.2 facilita la correccion de las deémas vocales,
pero no por esto es la a un antidoto infalible
contra los eseollos especiales, que por su natura-
leza , aunque no sea mas, ofrecen casi siempre
la‘e v 0y Ia wen su pura ‘emision. Para probarle
nos bastard hacer notar que al hablar articulamos
todas y cada una de las Vocales de una manera
diversa, que colocamos el ‘organismo vocal en
distintas posiciones , siempre  que - producimos
aquellas dandole su calidad peculiar. En esto nos
parece’ que no hay que dudar. Pues-si concedido
esto convenimos en’ que cantar no es en rigor otra
cosa ‘que ‘una ''declamacion 'mas sublime, mas
fuerte y enérgica que el lenguage familiar 6 el de
la oratoria etc. todolo ‘que no sea vocalizar bien
con'las cinco vocales ‘alternativamente y en toda
la estension’ de 'la voz, "es ‘cansarse’ sin' obtener
provecho alguno.

Aunque hay aulores que-en sus obras aconse-
jan el 'uso de todas las vocales al estudiar las me-
lodias, de que nos ocupamos, sin'embargo esto
no es bastante : nosofros 'creemos que es necesa-
rio avanzar ‘aun mas para conseguir el objeto.
Emitir'lo mejor posible las voeales no'es ni pue-
de ser lo suficiente para articular bien las conso-
nantes, ‘ni ‘unir correctamente las segundas con
las primeras, & causa de que la manera de hacer
lo'es esencialmente diversa, Esto -és lan evidente.

(1Y Asi lo demuestran por lo'menos sus obras clementales,
sus séries de vocalizaciones yila mauera ‘constante de' ensciiar,
Téngase entendido que hablamos en general 1 por consiguiente d
nadie aludimos en purticular y nos referimos a todos asi espafio=
les como estrangeros.




LAS BELLAS ARTES. 108

que nos creemos dispensados de probarlo. Hé
aqui - que ‘el objeto 2.° tampoco se cumple de-
bidamente. '~ - : ‘

Consideremos la ‘cuestion bajo el 2.2 punto
de vista. ' :

Desde luego que un joven es admitido en la
clase de N. maestro de canto, se le ordena al1.°
que 4 la'mayor brevedad adquiera las vocalizacio-
nes de tal 0 cudl autor, 4 quien N. prefiere 4 los
deméis, tal vez sin saber por qué. Se procede &
educar 6 mejorar la voz del nuevo cliente, y por
lo comun se empieza por un egercicio de notas
sueltas y filadas, con las'que se manda al escolar
que recorra por grados conjuntos, y sin descan-
sar, toda la estension de la voz ascendiendo y
descendiendo. Inmediatamente se empieza 4 sol-
fear la 1.2 vocalizacion, que, sea dicho de paso,
pocas veces es la mas ficil. Si, como por desgra-
cia es probable, no sabe solfeo el alumno, la ege-
cuta el profesor en el piano, al paso que aquel
lo secunda como & remolque. Todo el tiempo que
dura la educacion artistica de este ‘alumno, le
hace D, N. canfar ya una ya otra de las vocali-
zaciones, teniendo éste buen cuidado de no repe-
tir ninguna de ellas muchos dias seguidos en oh-
sequio 4 la variedad. De este sistema, G otro pa-
recido de conducir al que no sabe, se desprenden
algunos inconvenientes, que nos sugieren varias
reflexiones. Ya que no todas, porque nos esten-
deriamos de méas, anotaremos brevemente las mas
precisas & nuestro objeto.

1.2 Que el educando no esli al principio en
disposicion de vencer las dificultades de emision,
articulacion de la a, colorido y demds signos para
matizar; que las vocalizaciones mas recibidas tie-
nen generalmente en abundancia desde la prime-
ra 4 la ultima; y por tanto el buen deseo del
director y ‘del dirigido se estrella contra las difi-
cultades 1mposibles por entonces de vencer. De
modo que forzando los tiernos érganos de un
joven & que hagan, lo que dista mucho de serles
factible en el estado, en que aun se suponen, se
vician aquellos en la manera de funcionar para
emitir la voz; se acostumbra el discipulo & cantar
mal; se desanima, pierde Ja fé que tal vez tenia
en,su director y aca%a por tocar, por decirlo asi,
con mano indecisa y, trémula los mismos escollos,
que colocados, por un maestro sagiz, & su tiem-
po, en vez de ligarle le abririan paso facilitando
su marcha.

La prematura é indiscreta anticipacion de la
dificultad ha sacrificado & mas de una victima en
aras de la preocupacion 6 moda que aun existe
en el exagerado uso de las vocalizaciones muy
estensas. Kn los discipulos dotados de gran resis-
tencia, suele engendrar'la dureza de la voz, la
desafinacion y el mal gusto.

2.2 Que usando por mucho tiempo el estudio

de Ias piezas, que motivan el presenle articulo, se
acostumbran los principiantes, como dice muy

acertadamente: Eslava (1) «& cantar sin una es-
presion  dominante, lo cual es despues nocivo
Fara adquirir la verdadera espresiou de la pa-
abra.» 150l

Efectivamente es logico, que habituindose 4
cantar sin espresar, es decir, sin pronunciar sila-
bas y palabras , que favorezcan y estimulen la sen-
sibilidad del educando, llegado el dia de estudiar
piezas con letra; egeculard ésta maquinal y fria-
mente. Los escesos indicados producen la insipi-
déz en el decir y la imposibilidad de poner en
juego convenientemente las facultades de la parte
noble del hombre, que es el quid del bel canto,

3.2 Que siendo dichas vocalizaciones muchas
en nimero, la generalidad de ellas muy largas,
Yy conteniendo las mismas varios alientos escesi-
vamente largos, determinados é invariables, el
discipulo se afana en' vano' por darles cima; y se
cansd 'y hace los pasos mal, aunque estén en sus
medios actuales de egecucion; méxime cuando
dichos alientos son indivisibles, so pena de Jasti-
mar, al‘abreviarlos, ‘el orden fraseolégico de la
melodia.

8i por egemplo, 'se hiciesen estudiar 4 un
principiante las 36 vocalizaciones de Bordoqui
(son las que tienen mas uso y las mas celebradas)
hasta perfeccionarse todas en regla, la educacion
del 1. se prolongaria demasiado. Si las estudiase
todas con las cinco vocales, se necesitaria la vida
‘del hombre para perfeccionar debidamente su
estudio. zNo Eabria un medio de evitar ese exa-
gerado- estudio ‘de vocalizacion? ;No 'se podria
‘hallar ‘un' procedimiento, que ademés hiciera
practicar al discipulo las' consonantes unidas 4 las
vocales? ;Se disminuiria asi la considerable dis-
lancia, ‘que existe desde vocalizar 4 canlar piezas
con letra? Demandemos la contestacion 4 los gran-
des literatos musicales, que en sus célebres obras
se han ocupado del canto y'de su ensefianza. No
contestan. Recurramos & las obras diddcticas. No
aciertan. Veamos las numerosas séries de vocali-
zaciones publicadas. Nada dicen. Acudamos en
tal conflicto 4 los mas sibios maestros dedicados
4 la ensenanza esclusiva de este interesantisimo
ramo. Todos enmudecen ¢ balbucean palabras va-
gas. ; Pues entonces no hay remedio alguno? Nos-
otros no perdemos por eso la esperanza de en-
contrarlo, y aunque no somos séhios porque en
realidad no hemos hecho méritos para merecer
tan alto calificativo ni mucho menos, sin embargo,
vamos & buscar los medios de remediar el mal
dnimo........ Aquf estin.... Vedmoslos. En pri-
mer lugar colocar palabras 4 un brevisimo eger-
cicio 'y repartirlas al principio ¢ silaba por nota
formando su conjunto una sola oracion. En se-
gundo egercilar todas las' vocales y consonantes
amalgamadas formando en sus 'diversas combina-
ciones egercicios que constituyan una especie de

(1) Gaeeta musical de Madrid, afio 2.°, ndmero 3, del cantc.
articulo 5.°

k
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vecitado 6 hien que sen un; diapason: de:octava,
por egemplo, se: vayan calocando. y. egercitando
sucesivamente: Jas: oraciones: de que conste un
recitado que se elija para este fin. En tercero ds-
tadiese el verdadero recitado y:é-nuestromodo
de ver se:alcanzara -¢l anhelado intenlo. Desde
aquel al segundo -es muy poca la-distancia que
media. Desde’ el egercicio 2.0 al recitadosimple
hay el paso de un nifio: yidesde el recitado..una
pieza sencilla hay otropaso, Nuestros ilustrados
lectores divén 'si'de este;modo desaparece el.gran
escollo: nosotros;no lo! duadamos; un:momento y
por consiguiente lo consignamos sin:veilary

Que - sean absolutamente indispensables  las ‘

vacalizaciones ‘en formal de piegzas paraeducar

perfectamente 4 wi cantante no lof concebimos,no |
Io ereemos. Que son itiles si; & condicion dein~ |
iroducir en su use ciertas reformas, patticular- |
mente enisus dimensiones-y-en sul aplicacion-d la |
practica. Serén convenientes ; primero: siempre |

que  sean breves, tenga cada una por (ebjeto el
vencer una dificultad determinada la que antes

se haya tratado en egercicios pequeiios. Mas esta |

dificultad ha de ser proporcionada al ;estado en
que se encuentra el individuo: que aprende.; Se-

cundo; ecuando el conjuntode ellas tenga una |

vrogresion tal . que forme, diganioslo  asi, una
hien forjada eadenay cuyos eslabones sean ides-
iguales en sus dimensiones, pero quela diferencia
que: haya de todos y cada uno; deellos & s inmer

diato-superior, é inferior sea absolutamente exacta |

en lo posible; solo queien el primero. st dife-
rencia sea en aumento y en: elisegundo.en dismi-
nucion: de manera que la figurada cadena forma-
ria un hien graduado latigo. Pues bien; cada
dificultad estd representada por uno de los eslaho-
nes. Tercero con tal que -no se abuse de su estu-
din; que éste sea pausado, pero; constante en' cada
una hasta que desaparezca la dificultad, de que en
olla se trate. Guarto & condicion que se)canten
con la mejor. ‘manera, correccion, elegancia, y
colory de que entonces sean_susceplibles los dis-
cipulos, etc. ete. Usadas: de-este. modo nos pare-
cen convenientes. Sin.dichas condiciones las cree-
mos perjudiciales, \
Madrid.

_dntonio Cordero.

CONCIERTO.

]

Enla noche del; martes 22, del corriente, tu-
vimes. el gusto; de asistiz'd un hrillante concierto

que, se. verifico en esta corte en los salones; del |
Sr. D: Quiterio, de Urpntia; en. el cual se inter- |
prefaron. con. el mayor.gusto y perfeccion varias |

piezas de mucho merito.,

'y E

Falit LA H T RIS
Se abrid. la primera parte con la sinfonia de |
Norma, egecutada al piano por la setiorita Dona |
Elisa Gonzalez; no dejando nada que desear, tanto |
por su brillante escuela, como por la precision |

y valentia/ con que la-interpreto. La aria de a
Favorita, cantada por la ‘sefiorita Dofia Emilia
Randé ; un duelto ;j Adio! por las seioritas Doia
Carmen ‘Gilell y Doiia Natwidad, Urrutia; y una
aria de Betly, que dijo la seiiorita Dofia Asuncion
Paton , fueron respectivamente interpretadas con
el mayor acierto, rivalizando en escelente timbre
de vozy demostrando grandes conogimien{os mu-
sicales, El tenor Sr. Castillo cantd perfectamente
una romanza de I due illustri rivali. Y dos nifias
de muy corfa edad las_sefioritas Dona Matilde Gil
y Doiia Matilde Gonzalez amenizaron el concierto
cantando la primera, con mucha gracia, una can-
cion, tilulada Juanite; y ambas el duetlo La con-
versacion en el Wals, en que recibieron entu-

siastas aplausos,

Kl distinguido concerlista espaiiol Sr. Monas-
terio, profesor en el Real conservatorio, egecutd
al violin dos brillantes fantasias en que reveld,
comp siempre, sus profundos conocimientos que
le han valido una fama europea. '~

Empezo la segunda parte por una fantasia de

_I;o'su Templarios, que toco admirablemente la se-

fiorita Gonzalez; 4 continuacion las seitoritas Ran-
d6 y Urrutia cantaron un duo del Asedio di Ca-
lais : 1a senorita Giiell una aria de Marco Viscon-
(i ; la senorita Paton, ung preciosa romanza; y las
senoritas Urrutia con el Slf, Castillo, un duo de
Gemma di Vergi. ; i SRl A

Tecordaremos siempre la impresion que nos
causo la escelente voz de contralto de Ja sefiorita
Doiia Cormen Giiell, y la verdad', energia vy gusto
con que interpreta las palabras identificindose con
Ia inspiracion del compositor; ¥ 1o menos recor-
daremos el efecto ‘que produjo’ la setiorita Doiia
Asuncion Paton con el ‘precioso timbre de su voz,
que 4 las cualidades de dulzarva, estensiofi y so-
noridad reune un conocimiento profundo en la
vocalizacion 'y una espresion ‘tan vehermente y
tierna cuanto su alma es sublime.” "'

La numerosa concurrencia que Henaba los sa-
lones quedo sumamente complacida, aplandiendo
ton entusiasmo Ias diferentes piezas del’concier-
to; cuya acertada ‘direccion estuvo & cargo del

‘distinguido profesor D. Francisco Gil Lopez.
COELSr. D, Quiterio de Urrutia'y su familia hi-

¢ieron los honores de la casa con la mayor ama-
bilidad, dejarido 4 108 concurrentes con’ grandes
deseos’ de ‘que se repitan con frecuencia estas

‘goireés musicales.

Joagquin Veia:.éue:.

Madrid.
ESTUDIOS SOBRE LA LITERATORA ITAETANA,
L {19 9
DANTE.

“En el revuelto caos de la edad media; en
aquella: fermentacion; continua en ue iban, lenta-
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mente elabordndose los diversos y enconlrados
principios, cuya armonia ha de formar !a perfee-
cion de la sociedad moderna, solo habia unaidea
madre, en la que de cierlo modo se encerrasen
todos los pensamienlos que hacia brolar en su
magnifica variedad la nueva civilizacion; solo ha-
bia una inslitucion que ligase las instituciones va-
rias que en continuada lucha se repelian: aquella
idea era la idea cristiana, aquella institucion era
la Iglesia. ; Queremos ver en la esfera del arte Ja
multiplicidad moderna concentrada por el catoli-
cismo en una sublime unidad? La vida eulera de
aquellos siglos ha tomado forma material en las
catedrules: grabadas en piedra estin en ellas todas
las ideas de una generacion; todas las ciencias y
arles se han reunido para formar esas enciclope-
dias de aquellos tiempos. Al rededor del altar del
Dios timico se agrupan los angeles, las virgenes y
los santos, los obispos y los guerreros tendidos
sobre sus sepulcros, los diablos y los ménstruos
(jue se asoman entre los pilares como una tenta-
cion. La arquitectura, la escultura y la pintura se
unen para espresar con signos sensibles mislerios
oscuros y puros senlimienlos. A poca distancia
del pulpito, desde donde se difunde la ciencia
prictica de la vida, estd la biblioteca, donde los
miciados se arman de las agudezas del escolasti-
cisme. En un tablado, & la puerta del templo,
hace sus primeros ensayos el arle dramdtico, y
bajo las sagradas hovedas la musica adquiere una
magestad y un espiritualismo desconocidos: y so-
bre aquel monumento simholico, en el que se
unen la religion, la ciencia y el arte, se elevan,
como las aspiractones de los fieles, las alrevidas
agujas 4 la region serena de los cielos.

Si es propio de las sociedades jovenes, en las
que el entusiasmo y la fe ocupan el lugar del ra-
ciocinio y el andlisis, formar de todos los elemen-
tos de su civilizacion sus inspiradas epopeyas, la
edad media ha seguido esta ley elevando con es-
trofas de piedra unos poemas admirables. Pero una
inteligencia poderosa arrancé el pensamiento de
la piedra, y dijo en divinos versos lo que espre-
saban el mirmol y el lienzo de su mudo lenguage:
la comedia del Dante es el poema eserilo que con
formas materiales hemos visto en la catedral. ;Y
preguntan los preceptistas por qué su obra no puc-
de medirse con el estrecho compis de IHoracio!
¢loncebis 4 las razas del Norle adorando al Dios
de la Escrilura en el portico elegante del Par-
tenon?

A la inspiracion de su época ha unido Dante el
elemento de su propia personalidad, su alma y Ia
de su siglo se juntan para formar el alma de su
obra, y asi, nos representa al hombre hajo su do-
ble cardcter, como sér social y como individuo.
Su libro se presfa fi varias interpretaciones, por-
que ha sido inspirado por varios érdenes de ideas;
pero tres pensamientos son los que sobre ¢l do-
minan: el amor, la ciencia y la politica.

En el mes de Mayo de 1274 se celebraba en
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I'lorencia una festividad doméstica en casa del no-
ble Folco di Portinari. Los Alighieri asistieron 4
ella, yDante, que tenia nueve aios, vio alli 4 Bea-
trice, hija de Folco, que solo tenia ocho, era muy
hermosa y tenia mas gravedad que su corta edad
prometia. Nueve afios despues volvié & encontrar

. al jéven Dante, fijo sus ojos en él, y le saludo

corlesmente. Kl amor revel6 entonces su génio al-
poeta, y Ia hermosura de Beatriz fue el objeto de
sus sonelos y canzoni. Nueve aiios despues murio,
sin corresponder & su pasion y casada con un es-
poso querido. El intenso dolor de su amante hizo
que mil visiones escilasen su enferma imagina-
cion, y queriendo que todos tomasen parte en su
afliccion anuncié & los principes del mundo que
Dios habia llamado 4 su seno aquella alma, digna
solo del cielo; y detenia 4 los peregrinos que iban
4 Roma ¢ pensando quizés en cosas que no tenian
presentes” para que oyesen de Beatriz aquellas
palabras que tienen la virtud de hacer llorar 4 los
que las escuchan. Pero despues tuvo «una mara-
villosa vision en la que vio cosas que le hicieron
tomar la resolucion de no decir nada sobre aque-
lla bienaventurada hasta que pudiese hablar mas
dignamente de ella, y se dedico tenazmente al
estudio para decir de ella lo que jamés se ha dicho
de ninguna muger.”

11¢ aqui el amor de Dante: su sencillo relato
nos abre un mundo nuevo de poesia. ; Qué peque-
1o y grosero nos parece el delirio desenfrenado de
Safo, los muelles suspiros de Tibulo y Propereio
y hasta el dolor frenético de Dido, ante aquella
profunda y misleriosa pasion, que no tomando
nada & los sentidos, se incrusta en el alma del
amante y llena su existencia! En la Vita nuova
nos ha contado Dante sus amores, amores nuevos,
amores cristianos; este libro es uno de esos deli-
cados analisis del corazon que no conocieron los
antiguos; sin saliv del sentimiento individual, ha-
lla en ¢l maleria suficiente para inleresarnos con
ese profundo interés que eseitan todas las confe-
siones, desde las de San Agustin hasta las de
Juan Jacobo,

Iin las ciencias encontro Dante un objeto dig-
no de su incansable actividad, y Brunetto Latino,
que habia hacinado en el Tesoro todos los conoci-
mientos de la época, le inici6 en la melafisica de
las escuelas. Gomo la Iglesia en el 6rden social
en el inlelectnal la teologia habia dado la unidad
que la reciente civilizacion necesitaba, y en el
seno de Ia Giencia sagrada se desarrollaban todas
las ciencias. La teologia fue, pues, el principal
estudio del Dante, y formd la base de su poema,
que 1o es mas gue una poélica esplanacion del sis-
tema cristiano de los escolisticos. Es verdad que
en €l se halla cuanto en su tiempo se sabia, ¥ aun
€03as que no eran conocidas generalmente, como
la ley de gravedad Lerrestre, las propiedades del
iman, la generacion de las plantas, las estre-
llas australes, el influjo de la luna enlas ma-
reas, elc. elc., pero todos esos precinsos dafos se
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encuentran por casualidad indicades entre las di-
sertaciones metafisicas sobre la gracia, el libre
albedrio, el mal moral, la redencion y demis
cuestiones que dividian & las iglesias y universi-
dades.

La ciencia y el amor, la inteligencia y Ia ins-
piracion bastaban para formar del Danle un gran
poeta; mas para que fuese el cantor de su siglo,
el fiel representante de la edad media, era preciso
que sintiese las rndas emociones, los odios fra-
tricidas de las luchas civiles, y su cardcter allivo
y enérgico acabd de adquirir su temple estraordi-
nario en las violencias brutales de una época de
fuerza desordenada, y en los terribles infortunios
que como maldicion eterna del orgullo del génio,
pesaron sobre su frente.

La cuestion religiosa, uniéndose & la politica

produjo la lucha de la Ttalia con la Alemania, de
Ia Iglesia romana con el Imperio , y el triunfo de
los giielfos entrego & si mismas & las municipali-
dades rebeldes; pero su reconquistada libertad no
estabaasentada sobre las solidas bases de la razon
y la justicia; no era una fraternidad patriélica , si-
10 la vietoria de una handeria ambiciosa; no erael
triunfo del espiritu de nacionalidad, sino el de los
celos de las localidades: asi es, quela gloriosalu-
cha contra los tudescos se convirlio en otra lucha
de rivalidad entre los comunes vecinos, y aun den-
tro de unos mismos muros, las rencillasde los gre-
mios armados 6 de las familias dominantes ensan-
grentaban las casas de los ciudadunos, convertidas
on fortalezas. Esto produjo una reaccion en las
ideas, que dio por resultados sucesivosla eleccion
de los podesids, dictadores populares y legales; la
usurpacion de los nobles, que fueron convirtiendo
en principados hereditarios las turbulentas repi-
blicas y el deseo de una nueva dominacion impe-
rial que diese unidad y fuerza i la dividida Italia.
Estas eran las tendencias de los blancos gue en
Flerencia luchaban con los negros que conserva-
ban en su puritanismo las doctrinas gitelfas. En
aquel partido. estaban afiliados los Alighieri ; y
Dante tomd una parte activa en todas sus contien-
das, hasta colocarse al frente de ¢l con su saber
y energia. Desempeiid elevados cargos , en los que
le hizo odiosa su rigidaseveridad , y lavicloria de
los blancos le lanzo al destierro. El pan amargo
de la emigracion acaho de agriar el génio irritable
del poela, que lleno de entusiasmo por su causa
solo veia en todas partes partidarios venales y
egoistas (1) , y maldijo & su patria corrompida lla-
mandose Florentinus natione, non moribus, y
esclamé en su colera violenta: «Esclava Ilalia,

(1) Hé aqui como el abuclo de Dante le pronostica sus des-
gracias en el Purgatorio:
T'u lascerai ogni cosa diletta
Pid caramente , ¢ guesto ¢ quello strale
Che Pareco de e exilio pria saetta,
Tu proverai si come sa di sale
Lo pane altr com'e duro ealle
Lo scender ¢’1salit per Ialtrui scale.

Et quel che pin ti gravera le spalle
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mansion det dolor , nave sin pilolo, balida por la
tormenta; no reina de las naciones sino merelriz
de ellas.... ;Qué importa que Justiniano te hiciese
morder el freno, si hoy susilla estd vacia? Alber-
10, zpor qué dejas que esta bestia salvage se en-
soberbezca y no le clavasen los ijares tus espue-
las? Bl cielo te castigara por tu inaccion, pues asi
abandonas el jardin delimperio.”

No nos estrafie ver al poeta nacional de la Ita-
lia pedir cadenas para sa patria: el génio se ade-
lanta siempre 4 su siglo , y Dante comprendia que
la hora de la independencia municipal habia sona-
do, que la libertad de los comunes era un obsta-
culo 4 la concentracion de las fuerzas sociales que
habia de crear las nacionalidades modernas; y al
ensalzar el imperio , vislambraba aquella idea de
una gran monarquia, reflejo sobre la tierra del
poder divino, que destruyendo las aristocracias,
proclamase la igualdad del derecho, de la razon
y de la justicia. Todas eslas ideas que los juris-
consultos , nuevo poder en la sociedad , iban gene-
ralizando , sacAndolas del derecho romano impe-
vial, se reunieron en lacabeza del Dante en un sis-
tema que espuso en su libro de monarchia , y con
el tiempo fue realizado por el absolutismo de de-
recho divino. Silas desgracias de un destierro que
se prolongd por toda su vida, le hicieron olvidar
que su tnico anhelo era la felicidad de sw patria,
vy le arrancaron imprecaciones contra ella, se le
debe perdonar por lo que sufrié: nunca se aparta-
ha de su imaginacion su hermoso San Juan, y su
deseo mas ardiente era volverlo 4 ver, pero su or-
aullo no le permitio acceder @ las humillantes cor-
diciones que para ello se le impusieron.

Aquel espiritu arrebatado, estremado_en sus
raptos de odio yenlaternura de su infantil carino,
aquella sed de venganza y aquella altivéz desdeno-
sa (!), hicieron del Dante el tipo de los caracté-
res irritables y violentos, pero ingénuos y senci-
llos de la edad media: aun hoy vemos en sus bus-
tos como las huellas del fuego de su infierno, el
sello de las grandes pasiones que hoy no inflaman
ya nuestros corazones en bien ni en mal.

(Se continuard.)

Teodoro Llorente.
AR
A LA MUERTE.

Desde que al mundo nacemos
Los que en el mundo lloramos,
En otra vida creemos,

En otra vida esperamos.
Y ella es el solo consuelo

Sard la compagnia malyagia et scempia
Con la qual tu cadrai in questo valle,
Che tutta iograta, tulta matta ct empia
§i fard contra Le.
(1)  «Questo Dante per suo sapere fu alquanto presuotuoso, ¢
schifo edisdegnoso., ¢ quasi a gmsa di Philosofp mal gratioso non
bene sapeba conversare co'laici’! Villani.
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De nuestro dolor profundo;
La tnica dicha del mundo
Es la esperanza del cielo.

jAy! =i la vida no encierra
La venlura apetecida,
4Qué busca el hombre en la vida?
&Qué espera el hombre en la tierra?

Con afin devorador
Se empend jnecio! en correr....
En pos siempre del placer
Por la senda del dolor.

(iego con las pompas vanas
De sus pasiones mezquinas,
Suefia venturas divinas
Fntre miserias humanas.

Busca la dicha en el suelo,

Y consigo mismo en guerra,
Sus ojos fija en la tierra
En vez de mirar al cielo.

Y cansado de sufrir,
Preso de mortal congoja
Mira al fin hoja por hoja
Sus esperanzas morir.

jAy! cuando tras tanto engaiio
Ni un solo consuelo alcanza;
Cuando la tllima esperanza
Se convierte en desengaiio;

(iuando en su inmensa afliccion
Caminando sobre abrojos,

Van destilando sus ojos
Lagrimas del corazon;

Cuando en su infelice suerte
Solo hay duelos para el alma,
¢En dénde encontrar la calma
Sino en brazos de la muerte?

iMuertel... & ti van & parar
Nuestros locos desvarios...

A ti van... como los rios
Que se pierden en el mar.

Ti, cuyas severas leyes
Teme el malo, espera el bueno:
T que igualas en tu seno
Los mendigos y los reyes.

T que en lucha encarnizada
Vida y juventud destruyes,

(Que 4 la nada restitayes
Lo que salié de la nada.

Tt que eterna despedida
Das del mundo 4 los placeres,
T, fin de esta vida, eres
El principio de otra vida.

Puerta de la Eternidad
Do libre el alma respira,
tn li acaba la mentira,

En ti ‘empieza la verdad.

Joaguin Serrano,

s U F O

VARIEDADES.

PuBLICACIONES NOTABLES, —Hemos recibido Ja
ullima entrega de La Abeja musical. publicacion
por una sociedad de jovenes pianistas de la Corte,

‘que se han propuesto y llevan & cabo felizmente

el pensamiento de publicar piezas escogidas, en-
tre las mejores de los mas acreditados maestros,
alternando con otros originales, enfre las cuales
figurarin algunas de ficil comprension y egecu-
cion para los principiantes y meros aficionados, y
otras que ofrecen alguna dificultad , logrando asi
satisfacer 4 los profesores. El nuevo prospecto de
esta publicacion promete dar 4 luz de las pri-
meras algunas obras de los célebres Dubornoy,
Burgmuller, Lecarpentier, Roselleu, etc., y de
las segundas algunas de Ascher, Godefroid, " Go-
ria, Hunieu, Ravina y olros. Ademés de éstas,
publicardn piezas escogidas de las mejores operas,
fantasias, nocturnos, estudios de salon, musica
de baile de todos géneros, elec.

Otra publicacion del mismo género es la Re-
vista musical espaiiola, que sale 4 luz en Sevilla
bajo la direccion del Sr. D. José Freyre, ¥y que
ademis de las escelentes piezas que publica, ‘cons-
ta cada niimero de 4 phginas de texto, en las que
figuran notables articulos del conocido escritor
Sr. D. Manuel Gimenez.

Recomendamos & nuestros lectores ambas pii-
blicaciones, dignas bajo -todos conceplos de Ia
favorable acogida que el publico filarménico &
inteligente les ha dispensado.

Porsias.—Con el titulo de A orillas del Man-
sanares, va & publicar una coleccion de poesias
politicas el joven escritor D. Carlos Dominguez-
Arribas, &las que deseamos el mejor éxito. Las
precederd un prologo de uno de nuestros mas
conocidos literatos. :

ParA LA PROXIMA EsPosicioN de Bellas Artes
de Madrid, se estin preparando algunas notables
obras de pintura, segun las noticias que se nos
han comunicado. El Sr. 1), Luis Madrazo presen-
tard el cuadro que tiene encargado para el hos-
pital de la Princesa, cuyo asunto es Santa Isabel
curando @ los pobres: D. Carlos Janer uno que
representa La prision del Justicia mayor de
Aragon (Lanuza). El Sr. D. German Hernandez
el que hemos reproducido y repartido en nuestro
nimero de 1.° de Junio, representando al joven
Alcibiades reprendido por Séerates: el S, D). Isj-
dro Lozano esti concluyendo otro , tuyo asunto
ignoramos: el Sr. Van-Halen olro de la Batally
de San Quintin. :

ESCELENTE PENSAMIENTO.—Nos asociamos vi-
vamento al deseo que manifiesta la «lispaiia” de
que en el centro de la Puerta del Sol, asi como
en olros puntos igualmente céntricos, se coloquen
las eslatuas de Isabel la Catolica y de Colon. Son
en efecto, las dos mas grandes figuras de nuestra
historia y de la historia del mundo.
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Fr. Luis g Leox.—Eun el Correo autograto
del 10, hemos leido con jubilo lo siguiente : «La
Reina conforme con el parecer de su Gobierno y
no perdonando medio que conduzca & conservar
dignamente las glorias de Espaia, va & conceder
se abra una suscricion nacional para conslruir un
monumento cinerario que encierre los restos de
Fray Luis de Leon, que hoy se hallan depositados
en la Capilla de la Universidad de Salamanca.”
Acuerdos tan laudables como el que se atribuye 4
S. M. y & su Gobierno son dignos del mayor elo-
gio y del reconocimiento de cuantos en algo apre-
cian las glorias de su palria.

EN LA ESPOSICION AGRICOLA E INDUSTRIAL que
ha de celebrarse en Santiago de Galicia darante
los dias 24, 25, 26 y 27 de Julio préximo, serdn
admitidas las obras de Bellas Artes, pinlura, es-
cultura, arquitectura, y premiados los autores de
los que los merezcan con medallas de plala.

La Universmap de Salamanca va & publicar
muy en breve una memoria historica, escrita por
Don Domingo Doncel y Ordaz, en la cual se refu-
ta el error, altamente calumnioso para aquella, de
que rechazo & Cristobal Colon, calificindole de
loco y visionario. Con esta publicacion se contes-
ta de una vez y para siempre i todos los escrito-
ves estrangeros y nacionales que han tratade de
éste hasta ahora poco eselarecido pasage de nues-
tra historia, inventando unos y acogiendo otros
aquella vulgaridad, que dichosamenle como se
prueba en la obra del Sr. Doncel, no se apoya en
dato ni documento alguno irrecusable. Felicita-
mos 4 la Universidad por volver por su inmacu-
lada honra con la dignidad que lo hace, y & nues-
{ro compaiiero y director por su concienzudo tra-
bajo historico, en que demuestra: 1.° que el
proyecto de Colon no se someti de oficio al exd-
men de la Uuiversidad. 2.¢ que sin embargo mu-
chos doctores y catedriticos que asistieron 4 las
conferencias de San Estéban no solo aprobaron el
proyecto, sino que interpusieron despues algunos
su altisima influencia con los Reyes catélicos, para
que se llevase & cabo aquella fecunda y gloriosn
espedicion que di6 & Espaila un nuevo continente.

R
SECCION ESTRANGERA.

Estitica.—M. F. Delsarte ha abierto en el
salon de las sociedades sibias de Paris, un curso
de Estética aplicada que deberd ser de grande
interés para los artistas. En este curso M. Delsarte
se propone reducir & leyes fijas y posilivas el es-
tudio de lo bello en el hombre espresivo. Segun
61, el hombre espresivo se compone de tres cosas;
la diccion, que forma el orador, el gesto (la plis-
tica) que hace el pintor, la inflexion, que hace e!
musico. Hacer fecunda por la deduccion una cien-
cia de ohservaciones confusas ¢ incoherentes, re-
ducir el arte & la cienciay dar @ los caprichos
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de la fantasia y 4 las incerlidumbres de la inspira-
cion reglas precisas en cierto modo matemalicas,
tal es el resumen de la ciencia nueva que
Mr. F. Delsarie quiere fundar.

Bruseras.—En esta ciudad ha ofrecido el
cirenlo artistico y musical un concierto & la du-
quesa de Brabante dirigido por M. Felis: el céle-
bre maestro prepard una fiesta musical completa-
mente nueva en la que se tocaron varias piezas de
miisica antigua perleneciente al siglo XVI, y para
la que se emplearon los instrumentos de aquella
época. Este concierto ha dejado un gralo recuer-
do 4-todas las personas entendidas.

LA Princesa Marioe ha aceptado la dedica-
toria de una composicion postuma de A, Adam,
que le ha sido presentada por la viuda del autor
con el titulo de La Noche, diltimo pensamicnto de
Adam. Viclor Hugo dié la letra para esta pieza
compuesla pocos dias antes de la muerte del
autor.

Viena.—El compositor Luis Eller ha recibido
del Emperador de Austria un generoso teslimo-
nio de su satisfaceion, por la dedicatoria de una
de sus mas bellas composiciones.

AnuisGrRANIA.—La comision de fiestas de Pen-
tecostes en aquella ciudad ha remitido & Liszt su
refrato en una medalla de plata, como don con-
memoralivo de haberse prestado & tomar parte en
el concierto de Pentecostes del ano pasado. Fl
retrato, debido al escultor Mohr de Colonia es
una verdadera obra maestra.

PusLicaciox NoraBLE.—Mr. Didot ha puesto
ya en prensa la segunda edicion de la Biographie
universelle des musicieus, de Mr. Felis, con lan-
ta impaciencia esperada en el mundo artislico y
cientifico. La obra ha sido totalmente refundida
por su autor, y constard de diez tomos con mas de
600 paginas cada uno. Bl prélogo filosdfico que
aparecia en la primera edicion serd remplazado
por una introduccion sumaria, de la cual han
visto ya la luz pabllea algnnos fragmentos en Ia
Reone y Gazette musicalede Paris,

La ebra entera, en la que la bibliografia mu-
sical ocupa una gran parte, coustituird uno de
los mas notables monumentos cientificos del siglo,
¢ imprimird un vigososo impulso a la crilica mu-
sical moderna.

Manuscrito. —Se ha enconirado en una bi-
blioteca de Florencia una preciosa obra inédila
del Dante, y manuscrita segun parece por I'e-
trarca. Toda la Italia literaria espera con ansia la
publicacion de esta obra en la que se unen por
una coincidencia singular los nombres de sus dos
mayores poelas.

Por todo lo no firmado:
El Secretario de la Redaccion, Ficente IV, Querol.

EDITOR RESPONSABLE, D. Luis G. del Valle.

Valencia: Imprenta de José Bius, plaza de S. Jorge, — 1838,




