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CLASSICS DEL TEBEO

La Biblioteca Valenciana realitza I'exposicio
“Tebeos valencians 1930-2007", una mirada als per-
sonatges, els autors i les publicacions més importants
d’aquest mitja d’expressié durant la seua trajectoria a
la Comunitat Valenciana.



A I'hora d'elaborar una historia del segle XX, d'intentar
comprendre els pensaments de 'home de les nostres societats,
els seus valors i els seus somnis, esdevé obligatori recorrer a
I'evolucié dels mitjans de masses, fidel reflex de la mentalitat de
cada periode historic. La historieta grafica, nascuda a Espanya
practicament amb el segle, hi ha jugat sovint un immerescut
paper de parent pobre respecte de la importancia que com
a mitja de comunicacié ha posseit. |, no obstant aixo, quan
s'evoca el que va ser la societat espanyola dels anys centrals del
segle passat, es constata que els humils tebeos van ser la forma
d'accés als llenguatges artistics més difosa: es troben en tots
els ambients i llocs, els seus titols es compten per centenars, es
consolida a I'entorn de la historieta una industria proveida pel
treball de centenars de professionals... De I'escola al quarter, del
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A L@ A A R 4 taller a l'institut, els tebeos es troben pertot arreu i constitueixen
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' | en la formacio de la visié del mon d’amplies masses de lectors
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a conéixer la seua historia, unida com una segona pell a la de la

0 T 1 :r'll",'rT-'l e\ 3=
ﬂ| m LU u) I C . societat en qué es van difondre.

L'época daurada de la historieta al nostre pais, aque-
lla en que es configuren els mites de la imaginacié col-lectiva,
s'estén des del comencament dels anys trenta fins a la primera
meitat dels seixanta. S6n més de trenta anys en qué els tebeos
arriben a qualsevol racé d'Espanya, temps mai repetits en els
quals les tirades son de centenars de milers d’exemplars, dies en
queé les seues cobertes cridaneres dominen els quioscos. Naixen
aleshores capgaleres i personatges que forjaran I'imaginari de di-
verses generacions. Més enlla d'un interés estretament localista,
no es pot obviar durant aquest periode el paper jugat per les
produccions elaborades a Valéncia.

En la postguerra més immediata, Editorial Valenciana
es consolida com la més important del pais, enmig d'un pa-
norama dominat per la historieta d'importacié (amb els herois
nord-americans al capdavant) o per les doctrinaries publicacio-
ns oficials amb que Falange pretén monopolitzar I'oci infantil.
L'excel-lent acollida dels lectors a productes de pura evasié més
capagos de reflectir els seus propis gustos i referéncies, com s6n
els quaderns de Roberto Alcazar y Pedrin, apareguts el 1940,
contribueix decisivament a consolidar I'editorial i a marcar-ne
el rumb. Tot sortejant restriccions materials i administratives,




Editorial Valenciana va ampliar progressivament el seu cataleg.
Apareixen els primers exemplars d'una revista d’historietes co-
miques la trajectoria de la qual abastara més de quaranta anys:
es tracta de Jaimito (1942), portaveu d'un humor costumista i
imaginatiu, de linia estética acurada i precisa. Amb els primers
quaderns de la saga d’El Guerrero del Antifaz (1943), convertida
des que va aparéixer en un fenomen de masses, els horitzons
de l'editorial s'amplien i 'empresa del carrer de Calixt Il se situa
durant els anys quaranta al capdavant d'un mercat creixent, tot
competint en peu d'igualtat amb projectes més solids que el
seu, com ara els dels barcelonins Toray i Bruguera. Els mateixos
autors responsables de Jaimito -Jesus Liceras, Karpa, Palop,
Sanchis, Edgar, Serafin Rojo, José Grau..- van crear una revista
semblant adrecada a les xiquetes dels anys cinquanta, Marilé
(1950), de gran qualitat estética i amb un contingut que es mos-
tra molt menys alliconador i més respectuds amb laintel-ligencia
de les seues lectores del que solia ser norma en les publicacions
femenines del moment. La publicacio a I'abril de I'any 1953 del
setmanari infantil Pumby, prodigi de plastica i model en el seu
génere, constitueix I'Gltim dels solids pilars en qué es va assen-
tar la trajectoria d'Editorial Valenciana fins a la seua decadencia i
desaparicio definitiva el 1983.

Si en la década anterior el tebeo autocton s’havia esta-
blit com una realitat al voltant de la produccié d'Editorial Valen-
ciana, durant els anys cinquanta sera el segell local Maga el que,
tot multiplicant la seua oferta, aconseguira una important porcié
de public i passara a ocupar un lloc principal en el panorama de
la historieta espanyola. S6n els temps d'auge de les col-leccions
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de quaderns, fascicles barats que conten per entregues relats
épics en la tradicié del fullet6 i la novel-la de génere huitcentista,
i que, en tant que aixo, estan protagonitzats per un heroi roda-
mon i conjuren al seu voltant tots els llocs comuns de I'univers de
I'aventura. L'empresa és propietat de la familia de Manuel Gago,
creador d’El Guerrero del Antifaz i mestre de joves autors que
donaran els seus primers passos en Maga i que constitueixen
I'escola valenciana dels cinquanta: Miguel Quesada, José Ortiz,
Luis Bermejo, Leopoldo Ortiz, Jesus Serrano, Eustaquio Segre-
lles... Dibuixants que combinen una estética realista, marcada per
la taca i el clarobscur, amb una forma dinamica d’entendre la
narrativa en imatges, funcional i sempre al servici de la narracio.
Titols com ara Tony y Anita (1951), Pantera Negra (1956), Apa-
che (1958), Bengala (1959) o Piel de Lobo (1959), tots editats per
Maga, van ser algunes de les obres fruit d'aquest grup d'autors
que van tenir el favor majoritari del public.

Van ser centenars de series, milers de pagines que
cobreixen i defineixen tota una epoca. Els anys daurats del
tebeo popular conclouen cap al 1966, quan, per una série
de factors complexos, la industria de la historieta a Espanya
entra en una crisi de la qual mai tornara a recuperar-se. Han
finalitzat els temps del tebeo com a producte de consum de
masses; en endavant sorgiran unes altres formes, unes altres
maneres de contar que faran necessaris nous pressupostos
formals i estétics que durant molt de temps les empreses va-
lencianes seran incapaces d'oferir.



DEL TOT AL NO RES:

el tebeo valencia del 1970 al segle XXI

La década dels setanta marca un punt d'inflexi6 de-
cisiu per a la historieta valenciana. La nova generacié d'autors
que s'esta forjant absorbeix com una esponja influéncies que
van des dels convulsos moviments artistics que es desenvo-
lupen a la ciutat de Valéncia (amb el referent clar de I'Equipo
Cronica i I'Equipo Realidad, entre altres) fins a les historietes
dels quadernets d'aventures que van inundar els quioscos
en les decades anteriors, passant pel comic underground
america i la reinterpretacié d'aquest provinent de Barcelo-
na. A aquesta mescla cal afegir-hi unes desesperades ganes
d’innovar i de buscar nous camins, tant estétics com narra-
tius. Una vocacié que, per desgracia, I'ara agonica industria
valenciana del tebeo no podia assimilar i que va originar una
dificultat que va portar aquests autors a autopublicar-se, se-
guint I'exemple catala. Apareixen aixi fanzines com ara Ade-
muz Km. 6, A Valencia o El Gat Pelat, que donen a conéixer
per primera vegada I'obra de noms com Mariscal, Sento, Mi-
charmut, Manel Gimeno o Daniel Torres. Aquesta generacio
de dibuixants, sempre ajudada per Miguel Calatayud, inno-
vador continu des de les pagines de la revista Trinca, sera la
protagonista de la primera iniciativa editorial de la Comuni-




tat Valenciana en anys: Els Tebeus del Cingle. Sota aquest
epigraf apareixeran cinc quadernets que revolucionaran
I'estetica del tebeo gracies a la uni6 de I'avantguardisme
estetic més radical i I'hnomenatge als classics de la historie-
ta americana i hispana. Un nou cami que permetra el salt
d'aquesta generacio a la professionalitat durant la década
dels huitanta, a I'empara de 'anomenat boom de les revis-
tes de comics per a adults.

Si els autors valencians que havien aconseguit
I’exit als EUA i a Anglaterra (amb Brocal Remohi i José
Ortiz al capdavant) trobaven en capcaleres com ara
1984 o Creepy un perfecte acomodament, la nova ge-
neraci6 d'autors joves entrara en revistes de tall trans-
gressor i de caracter marcadament contracultural, com
El Vibora o Bésame Mucho. Aquesta entrada en el mer-
cat professional arribara al seu moment més important
amb l'aparicié de la revista Cairo. Sota la direccié de
Joan Navarro, la publicacié editada per Norma Edito-
rial buscava conjugar la recuperacié dels classics de la
coneguda com a “linia clara” francobelga amb |'aposta
decidida per autors que destacaren per la seua estética
moderna i avantguardista. Una definicié perfecta per a
autors com Sento Llobell, Daniel Torres, Mique Beltran
o Micharmut, que prompte van monopolitzar les pagi-
nes de larevista, van concentrar la seua obraivan rebre
de forma conjunta el sobrenom de “la nova escola va-
lenciana”, en clarareferénciaal’escola classica d’autors
de quadernets d'aventures dels anys 40 i 50.



El seu éxit és irresistible. La nova concepcid es-
tética que plantegen, juntamb unatematicaiarguments que
no amaguen el seu respecte i admiracio pel relat d’aventures
de génere més intemporal, suposen un canvi de gran calibre
en la concepcié de la historieta, que s'obrira cami rapidament
per tot Europa. Al nostre pais, la coincidéncia amb els nous
corrents culturals que naixen durant la transicié politica els
encoratja i els col-loca al capdavant de tots els moviments
estétics.

Gracies al treball d'aquests autors, prompte apa-
reixera una nova generacio de joves artistes que troben en
la historieta la resposta a les seues inquietuds creatives. For-
mats en les escoles d’Arts i Oficis i en la Facultat de Belles Arts,
noms com ara Ana Juan, Ana Miralles, Rafa Fonteriz o Carlos
Ortin comencen a ser habituals en revistes com, per exemple,
Madriz o Cairo, amb la qual cosa demostren la incessant ebu-
llicié de creativitat que es donava a la Comunitat Valenciana.

No obstant aixo, i malgrat que tot pareixia indicar
que el futur de la historieta era espectacular i brillant, el final
de la decada dels huitanta suposa també la desaparicié del
clima de felicitat que s’havia format al voltant del tebeo. Les
revistes comencen a tancar com si es tractara d'una caiguda
constant de peces de domino, i els autors, abans estrelles de
la cultura, es troben ara sense possibilitat de veure publica-
des les seues obres.

Una conjuntura que en els primers anys de la decada
dels noranta trobara una lleugera millora amb l'aparicié de
La General Ediciones, una iniciativa editorial impulsada pels




incansables Manel Gimeno i Juan Puchades, que intenta re-
cuperar una minima infraestructura industrial per al tebeo
valencia, inexistent després del tancament d’'Editorial Valen-
ciana en els primers huitanta, excepcio feta d’efimeres pero
interessants experiencies com l'editorial Arrebato. Malaura-
dament, després de diverses publicacions il-lusionadores, la
realitat comenca a imposar-se i I'editorial restringeix la seua
activitat a I'edicié de revistes teoriques com El Maquinista,
amb la qual s'obri una etapa on la creativitat valenciana, es-
pectacularentempsanteriors, pareix aixoplugar-se en I'estudi
teoric de la historieta.

El final de La General Ediciones suposa la practica
desaparicid del teixit industrial valencia del tebeo, en el
qual només resisteix, amb esperit numanti, la revista in-
fantil en valencia Camacuc, Unic referent d’historietaen la
llengua propia i feta per autors valencians. Aquesta ex-
periencia, pero, noimpedeix que s'0briga una nova etapa
on, obligatoriament, els autors han de tornar al fanzinia
I'autoedici6 si volen veure editades les seues obres.

Durant la década dels noranta veuen la llum
experiéncies com Kovaslky Fly, Malasombra o Como Va-
cas Mirando el Tren, per citar-ne alguns exemples que
mostren la variada oferta d’historieta que es produeix
des de I'esmentat fanzin, Unica via per a l'aparicié de
nous autors que demostren una plasticitat i una capaci-
tat d'adaptacio impressionants. Aquesta forma d’edicié
aconseguira una lleugera professionalitzacié mitjancant
iniciatives col-lectives com son els segells 7 Monos o Epi-



centro, els quals aconsegueixen aglutinar al seu voltant
un bon nombre d’autors.

A pesar d'aquest panorama desolador, encara
queda il-lusié suficient per a donar el pas a la professio-
nalitat i provar sort en I'aventura editorial. A la fi dels anys
noranta, i amb filosofies editorials ben diferenciades, apa-
reixen dues noves editorials: Edicions de Ponent i Aleta Edi-
ciones. La primera, amb una clara vocacié de defensa de
I'experimentacio formal; la segona, amb una aposta deci-
dida per la recuperacio del tebeo popular d’entreteniment.
Dues iniciatives aillades de gran valor que no han pogut
evitar que els autors valencians hagen hagut de trobar el
reconeixement a la seua obra a paisos com Franca o els
EUA, on autors com ara Ana Miralles, Paco Roca, Ruizgé o
Salvador Larroca estan obtenint importants exits.
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Publicacié en gran format que conté una historia completa o
part d'una historia completa. Sol tenir entre quaranta-huit i seixanta-
quatre pagines amb color, amb enquadernaci6 en cartoné. Es el format
més comu a Franca.

Rodoli de versos octosil-labs, generalment de caracter
popular o vulgar, que esta acompanyat d'il-lustracions al-legoriques, per
la qual cosa es considera un dels antecedents de la historieta.

Globus o nuvol, de fons generalment blanc, que es col-loca a
les vinyetes per inserir-hi dialegs o pensaments dels personatges.

Denominacié americana del quadernet d'historieta, gene-
ralment de 24 pagines amb color i format 17x26 cm. Es el format més
comu del génere de superherois.

Format original dels tebeos en els periddics
americans, que consisteix en tres o quatre vinyetes en blanc i negre (en
la versié diaria), disposades horitzontalment. Poden ser independents o
englobades dins d’un serial que es perllonga durant un nombre indefinit
de tires.

Publicacié en format apaisat que es va utilitzar massivament
durant els anys 40, 50 i 60. Generalment eren de 16 pagines, en blanc i
negre i amb portada amb color, de tematica aventurera i fantastica.

Publicacié realitzada per aficionats (de I'anglés fan magazine).
Pot ser d’historieta o purament teorica.

Denominacié del comic a Espanya. Segons el DRAE, la his-
torieta és “la série de dibuixos que constitueix un relat comic, dramatic,
fantastic, policiac, d'aventures, etc,, amb text o sense. Pot ser una simple
tira en la premsa, una pagina completa o un llibre”.

Recopilacié en un Unic volum d'una obra publicada prévia-
ment en diversos albums o volums.

Denominacié amb qué es coneix la historieta al Japé.

Denominacié d'un forma de presentacié del tebeo,
generalment en format llibre i amb continguts adrecats a un public
adult. Es semblant, en certa manera, a I'album tradicional.

Vocable que imita o recrea el so de la cosa o I'accié ano-
menada.

Publicacié que, igual que un fanzine, esta realitzada per aficio-
nats, pero el format i les caracteristiques de publicacié de la qual sén
idéntics als professionals.

Historieta de gran llargaria que es difon en diverses entregues. Es
la forma habitual dels quadernets d’aventures.

Geénere que s’ha desenvolupat fonamentalment en els
tebeos americans, protagonitzat per éssers d'increibles poders i capa-
citats.

Revista d'historietes. Deriva del nom de la revista TBO, una de les
primeres que va haver-hi al nostre pais.

Cada un dels requadres d'una série en qué, amb dibuixos i text,
es compon una historieta. Pot estar limitada per un marc o no.
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